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ARTE Y ARQUEOLOGIA:
UNA VISION DESDE LA PUNA ARGENTINA

Carlos A. Aschero *

RESUMEN

En este trabajo se indican semejanzas y diferencias en las temdticas del arte rupestre de la Puna argentina con
las del Alto Loa y del Salar de Atacama, intentando explicar las selecciones iconicas y el uso de los espacios
visuales, asi como rasgos de jerarquizacion y/o actitudes de camélidos y de figuras humanas, en relacion a
distintos factores causales vinculados con las estrategias socioecondmicas. La comparacion cubre tres situa-
ciones criticas en el proceso Arcaico/Formativo: el surgimiento de la economia pastoril, la sedentarizacion y la
aparicion de jerarquias de poder vinculadas con la expansion de las economias agricolas.

ABSTRACT

In this paper some diferences and similarities in rock art thematics are pointed out between Argentinian Puna
and Eastern valleys, the Chilean Upper Loa River and the Atacama Salar. The aim is to explain representation
patterns of figures and use of visual spaces, attitudes and/or hierarchical features in human figures and camelids,
as well as the effect of different causal factors within socioeconomic strategies. The comparison includes three
critical situations in the Archaic/Formative process: the raise of husbandry economies, sedentariness and the
appearance of power hierarchies linked with the growth of agricultural economies.

PLANTEO DEL PROBLEMA

Las ideas aqui planteadas cubren aspectos generales acerca de los cambios en la tematica
del arte rupestre del Area circumpunefia, en relacion a bloques temporales determinados
por distintas modalidades de subsistencia y asentamiento.

El marco espacial de estas observaciones incluye dos microrregiones investigadas en
el noreste y centrosur de la Puna argentina, que son, a su vez, comparadas con otros tres
dmbitos, espacialmente restringidos, ubicados al oeste y este de la region punefia. En tal
sentido he tomado la informacion de Azul Pampa (Dpto. Humahuaca, Jujuy) y de Antofagasta
de la Sierra (Depto. Antofagasta de la Sierra, Catamarca) mas la procedente del dmbito de
Valliserrano (Valle del Bols6n y Quebrada de Las Cuevas, Depto. Belén), hacia el oriente de
las anteriores, todas éstas en territorio argentino. También tomo informacién de sitios al
oriente del Salar de Atacama y del Alto Loa, en el Norte Grande chileno. Algunas distancias
lineales en km son las siguientes (Figura 1):

Alto Loa *  S.P. de Atacama * Azul Pampa * Antofagasta * V.y Quebradas

(S. Barbara) (Peine) (Inca Cueva) de la Sierra (Hualfin)
S. Barbara (Ch) 0 150 320 470 590
Peine (Ch) 150 0 270 320 440
Inca Cueva (Ar) 320 270 0 380 480
A.d.l. Sierra (Ar) 470 320 380 0 120
Hualfin (Ar) 590 440 480 120 0

e CONICET. Instituto de Arqueologia. Universidad Nacional de Tucuman. San Martin 1545-4000 Tucuman, Argentina.
Recibido: Junio 1996
Aceptado: Diciembre 1997
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Figura 1.

Aqui puede observarse que habria una distancia maxima de 600 km para puntos extremos
del drea que incluye los sitios y localidades aqui tratados. Dentro de este &mbito intento
puntualizar diferencias y semejanzas temadticas y de uso del espacio visual, entendiendo
esas diferencias en el marco de las interacciones —intercambio de informacion, recursos
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diversos y/o tecnofacturas— que habria existido desde ca.10000 aP'. Estas formarfan, hacia
finales del Arcaico, parte de una etapa inicial en la secuencia de patrones de movilidad
giratoria propuesta por Nuiiez y Dillehay (1995). En el citado modelo de trafico caravanero
(donde juegan gran cantidad de recursos y producciones aptos para intercambio) el arte
rupestre podria ser utilizado como un indicador sensible de interacciones ocurridas en la
esfera de lo simbdlico y lo ideoldgico.

Dado que el arte rupestre aparece en el area indicada desde el Arcaico y estd desde sus
inicios asociado a espacios domésticos y a espacios vinculados con buenos recursos de caza
y recoleccion, muestra una vinculacion estrecha con los lugares donde las actividades de
obtencidn, produccién y consumo son llevadas a cabo. Esta asociacion permite sostener que
una funcion posible de las representaciones —sin abordar sus significados— tiene que ver
con la denotacion de espacios de retorno previsto, dentro de un territorio de limites geogra-
ficos y sociales fluctuantes, donde la movilidad y programacién anual de estos grupos caza-
dores-recolectores y/o pastores incipientes habria operado. En esta perspectiva las represen-
taciones rupestres conformarian un nexo particular entre grupo social y paisaje, entre trabajo
y recursos, en la identificacion social de espacios econémicos mediante signos visuales.

Partiendo de esta funcién posible y pensando estos significantes visuales operando
dentro de entidades relativamente auténomas desde el punto de vista econémico, ;qué ocurre
a medida que se va ampliando la interaccion interregional a través de estas redes de
intercambio tempranas? Mi expectativa es que, esta parte del subsistema simbolico —que
respecta al arte rupestre— serd menos receptiva que otros subsistemas a integrar rasgos o
esquemas compositivos novedosos producidos en entidades distintas. Entonces el planteo
es que, en los momentos iniciales de esas redes, puede esperarse una baja incorporacion de
item iconograficos rupestres junto con una alta incorporacion de otros item que pudieren
ingresar por intercambio, como materias primas, bienes suntuarios, de uso o consumo.

Observando el arte rupestre del drea indicada, en una escala temporal de rangos am-
plios, serfa plausible esperar para las primeras etapas de desarrollo del modelo una baja
recurrencia y circulacion de rasgos compartidos en lo iconografico, en lo temdtico o en las
modalidades compositivas.

Planteo un proceso que ocurre en el arte rupestre de ambas vertientes andinas, y que
va de un mayor a un menor grado de particularismo microrregional, tematico e iconografi-
co. El mismo pareceria tener un fuerte correlato con esa identificacion social de los espacios
economicos, durante el Arcaico tardio y aun durante el Formativo del Area circumpunefia.
El punto de inflexioén de esta hipotética funcién de las representaciones rupestres en el
subsistema simbolico, ocurre hacia ca.1000 dC, cuando —durante los Desarrollos Regio-
nales— se observa un marcado cambio hacia disefios y temas compartidos. Este es visible,
en la escala macrorregional, por una estandarizacion en la seleccion y la tematica de lo que
es representado; estandarizacion que coincidiria con lo que Nufez y Dillehay mencionan
como una menor variacion o pobreza del repertorio iconogrifico:

“(...) las caravanas mds tempranas, de larga distancia, estimularon un desarrollo
cultural acelerado por el rdpido desplazamiento de ideologias nucleares, mas tec-
nologias, nuevas formas de subsistencia, (...) Cuando se desarrollan los Sefnorios
locales, en el momento de climax de los Pukards de las tierras altas, se advierte un
“empobrecimiento” cultural, con escaso cuidado en la elaboracién de artesanias y

-

un notable déficit de iconografia” (op.cit:114).

! Es el caso de las estrechas semejanzas que muestran los disefios de artefactos y la seleccion de materias primas liticas

en las ocupaciones tempranas de sitios como Tuina y San Lorenzo, en la vertiente chilena, y de Inca Cueva-4 y
Huachichocana II1, en la Argentina (Ninez 1991, Aschero 1985, Yacobaccio 1990, Fernandez Distel 1986).
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Ese cambio en el arte rupestre se da conjuntamente con una restriccion de los espacios de
interaccién caravanera, con la ampliacion de los enclaves coloniales (sensu Murra 1973) y
con la existencia de conflictos interétnicos (Nufiez y Dillehay 1985:114-115). Vista como un
cambio contrastante, se muestra como una situacion inversa a lo que presento en este trabajo,
a lo que ocurre en el lapso anterior a esa estandarizacion: cuanto mds amplios los espacios
de interaccion, menos compartidas las selecciones iconicas del arte rupestre y, cuando estos
espacios se reducen, tanto mds compartidas se vuelven estas selecciones. Pero aqui debe
considerarse el papel que ha jugado ese dilatado proceso de interaccién circumpunefia.

Dado que el modelo de movilidad giratoria opera bajo situaciones de desarrollo socio-
econémico comparables, habria dos preguntas de interés inmediato referidas a ese proceso
y aesa situacién de cambio: existen elementos similares en la forma de estructurarse disefios
de figuras y sus espacios-fondo, aun dentro de esas diferencias microrregionales que muestran
los conjuntos de representaciones rupestres?”. Luego, (qué es lo que cambia durante el
incremento del intercambio propuesto para las etapas I a Il de amplificacion de 1a movilidad
giratoria, entre el 1800 aC y el 1000 dC? (op.cit.: 65-106).

Para responderlas me interesa seleccionar, en relacion a lo icénico y por su recurrencia
e importancia en el drea, las figuraciones humanas'y de camélidos, en las proporciones de
sus disefios, su composicion y/o articulacién con esos espacios-fondo.

Para comparar las representaciones importa, ademads, diferenciar los aspectos arqueo-
16gicos que hacen a sus contextos de produccion y uso. Ambos tienen que ver con el manejo
de las representaciones como significantes, expresamente seleccionados para ser soportes
materiales de cierta(s) significacion(es). El contexto de produccion tiene que ver con los
aspectos funcionales de la ejecucion y los aspectos tematicos de la representacion (Aschero
1988: 116). El contexto de uso tiene que ver con los modos en que esas representaciones son
utilizadas como materia de significacién y administradas para su observacién y reproduccion.

Otra cuestion es el que estas representaciones pueden ser utilizadas y administradas
en distintas formas para su observacion y reproduccién o copia dentro de esos mismos
contextos de produccion. Esto es: pueden integrarse a distintos contextos de uso, durante y
después de haber sido producidas. Cada una de estas situaciones implica que, para repre-
sentaciones semejantes de un mismo sitio o de sitios distintos, pueden esperarse contextos
de uso diferentes.

Para el caso de interaccion regional que nos interesa, estas representaciones rupestres
pueden ser observadas en sus soportes fijos y retenidas como imdgenes eidéticas, para lue-
go circular —a modo de objetos virtuales— dentro de esas redes de intercambio. Entonces
pueden ser nuevamente reproducidas en determinado contexto de produccion y sus contex-
tos de uso variar independientemente del lugar y modo en que son ejecutadas e identifica-
das con algin referente real o imaginario.

Cuando las semejanzas entre representaciones se basan en distintos atributos o carac-
teres comunes, puede plantearse una equivalencia en la identificacién de lo que es represen-
tado en uno u otro caso. Por ejemplo, la postura y rasgos de la representacion del “sacrificador”
en un disco metdlico de La Aguada o del personaje entronizado en el “altar bicapite” de la
fase La Isla, implicaria una relacion equivalente entre €stas y el referente real o imaginario.

: Intencionalmente dejo de lado el uso del concepto “estilo” reservandolo para designar la forma particular en que se
estructuran semejanzas y diferencias entre conjuntos de representaciones, relativamente sincronicos, observadas des-
de una escala microrregional a regional de andlisis y en relacion a los contextos arqueoldgicos de produccion y uso de
tales representaciones. En este sentido, es una herramienta analitica utilizada para explicar cémo se interrelacionan
esos contextos en distintos espacios econémicos y para detectar “estrategias” de expresién simbélica de ciertos grupos
sociales. Por ello, el concepto no me es util a los fines de este trabajo, en el que quiero abordar el problema de ciertos
iconos, formas o “recetas” compositivas que pudieran ser compartidas en un drea geogréfica amplia independiente-
mente de la estructuracién particular de cada “estilo”.
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Pero los contextos de uso, en uno y otro caso, pueden ser distintos. Lo que asumo, tras esa
potencial variabilidad de contextos de uso, es que en el drea de interaccién supuesta, las
semejanzas que pudieran reconocerse entre estas selecciones iconicas y aspectos compositivos
no serian azarosas; indicarian selecciones funcionalmente ligadas a contextos de produc-
cién que comparten modalidades o estrategias de organizacion socioecondmica, surgidas
dentro de procesos temporal y espacialmente conectados por esas redes de interaccién.

Fijando un vector tiempo entre el 3000 aC y el 700 dC y tres puntos de observacién
desde la Puna y el dmbito Valliserrano argentino, nuestras preguntas apuntan a obtener
respuestas sobre el papel que han tenido —como factores incidentes en el arte rupestre—
tres condiciones procesuales criticas:

1. el surgimiento y estabilizacion de una economia pastoril (Arcaico Tardio a Formativo
inicial) para la que el camélido doméstico representa una provisién movil de carne, una
provista de lana en pie y un animal de carga, que comienza a articularse tempranamen-
te desde una base cazadora-recolectora (Arcaico Temprano a Medio);

2. el afianzamiento del sedentarismo y de la implementacién de un espacio residencial
fijo (caserios y aldeas), como locus anual de articulacion de recursos naturales y socia-
les, sostenido por una economia agraria (pastoril/horticola) apoyada en la familia y sus
redes de interaccién como unidad social de produccién (Formativo Inicial a Temprano);

3. laaparicién de jerarquias de poder apoyadas en el control y expansién de los espacios
de produccién agricola, pastoril y almacenaje (provision de consumo y excedentes de
intercambio) como condiciones necesarias, también, para el crecimiento de los niicleos
aldeanos (Formativo Temprano a Medio).

ARTE RUPESTRE Y SURGIMIENTO DE LAS ECONOMIAS PASTORILES

Una respuesta a la primera condicién citada es que, entre los dmbitos punefios y los del
Salar de Atacama y alto rio Loa, hay desde antes del 3000 aC (Arcaico Tardio) una marcada
diferencia en la importancia que adquieren las representaciones de camélidos dentro de los
conjuntos rupestres. En la Puna son muy escasos y no repetitivos a nivel intra o inter-sitios,
mientras que son dominantes y repetitivos en los otros dmbitos. La expectativa de que, dada
su importancia econémica en estas épocas, el camélido sea un referente objetivo
recurrentemente seleccionado —como lo es en las Sierras de Arica y Arequipa— no se
verifica en la Puna septentrional y meridional argentina. Aqui las representaciones de
camélidos constituyen dos tnicos casos en dos sitios geograficamente distantes. En Inca
Cueva-1 (Azul Pampa, Jujuy) representan 1,5% sobre 65 motivos y en Quebrada Seca-2
(Antofagasta de la Sierra, Catamarca) el 2,2% sobre 45 motivos predominantemente
geométricos simples, no figurativos, que caracterizan estos sitios (Figura 2), (Aschero 1979
a'y b; Aschero y Podesta 1986)°.

Las asociaciones contextuales y cronologias propuestas en relacién a estos conjuntos geométricos simples, no figura-
tivos, pueden consultarse en Aschero 1975, 1979a y b, 1983-85 y Aschero y Podesta 1986. Incluyen relaciones entre
arte rupestre y mobiliar (Inca Cueva-7 e Inca Cueva-1), exfoliaciones de soportes preparados con yeso en niveles
estratificados (Inca Cueva-4), determinaciones por difraccién de Rayos-X de mezclas pigmentarias preparadas con
yeso, en molinos planos y soportes (Inca Cueva 4, Quebrada Seca-3) y superposiciones de conjuntos de pinturas de
grupos estilisticos diferentes (Inca Cueva-1, Potrerito-3 y, recientemente en el sitio Cacao-1A de Antofagasta de la
Sierra, Catamarca). Todas ellas vinculadas a ocupaciones de cazadores-recolectores, desde ca.10600 aP, con eviden-
cias diversas sobre fibras —vellones, cordeles y/o pieles— comparables con las del actual morfotipo llama (ver
referencias en texto).
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Figura 2.

Por el contrario, en Chile sitios como Kalina en el Alto Loa (Berenguer et al.1985) o Puripica-
1 en el drea NO del Salar de Atacama (Nufiez y Santoro 1988), muestran diversas represen-
taciones de camélidos grabados, con tendencia a una captacion figurativo-analitica de las
formas y actitudes del camélido, que ocurren en soportes fijos de abrigos rocosos (Kalina,
La Damiana) o en bloques integrados a los recintos habitacionales (Puripica-1). En estos
sitios no hay figuras humanas representadas.

Arqueoldgicamente se ha sostenido la hipdtesis que hacia fines del Arcaico Tardio las
pricticas pastoriles estdn ya establecidas y que Puripica-1 es un caso de estos manejos
zootécnicos (Nifiez 1981). Por otra parte, el estudio microscopico de fibras de camélidos
ha proporcionado argumentos para pensar la existencia de estos manejos en tiempos ante-
riores al 5000 aP. en dmbitos como el de Inca Cueva-4 o Quebrada Seca-3 (Reigadas 1992,
1994). En todos esos sitios, a los que podria sumarse el de Kalina, las asociaciones del arte
rupestre con espacios habitacionales o domésticos estarian adecuadamente sustentadas.

Presentaré seguidamente algunas caracteristicas de las representaciones y de la pro-
blemadtica arqueoldgica conexa en el territorio argentino, para luego pasar a la vertiente
chilena.

Tanto en Inca Cueva-1 como en Quebrada Seca-2 (QS2) los camélidos son represen-
tados en actitudes estéticas y con dos resoluciones de disefios diferentes. Los primeros
aparecen por debajo de una secuencia de superposicion de motivos asociados a otros grupos
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estilisticos y son de un marcado esquematismo lineal, con una sintesis figurativa que apunta
a lo geométrico, coherente con la no-figuracion geométrica que se les asocia en el arte
rupestre (Aschero op. cit.; Aschero, Podesta op. cit.) y con lo que nos es conocido del arte
mobiliar (Aschero 1975). La diferencia de tamafio y posicionamiento de las figuras sugiere
que se trata de la representacion de una hembra con su cria. La otra representacion, en QS2,
es una figura muy deteriorada por exfoliacion del soporte, realizado en pintura plana con un
cuerpo engrosado de cuatro patas y cuello sin detalles de movimiento. En ambas el trata-
miento del espacio es estrictamente bidimensional, las figuras no interactdan con el fondo y
sélo se posicionan en él. En este dltimo sitio vale destacar que el camélido aparece asocia-
do, en un mismo conjunto tonal, a dos fianddes o suris, un felino puntiforme y una figura
humana esquematica (Figura 3).

QUEBRADA SECA 2
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Figura 3.

Esto es todo lo que tenemos en representaciones de camélidos, zoomorfos y figuras huma-
nas para momentos que podrian relacionarse con el Arcaico medio y tardio*. Otros sitios en

Recientemente, para el drea de Susques, H. Yacobaccio nos ha indicado la existencia de camélidos en actitudes dind-
micas, pintados en negro, en un alero con una datacién que ubica un momento final de ocupacion hacia los 8000 afos
aP (Yacobaccio, com. pers. 1996). Esto seria de particular interés para discutir situaciones de mayor variabilidad
(diacrénica o relativamente sincrénica) entre sitios no muy distanciados entre si, como los de Inca Cueva y éste de
Susques, en relacion a la movilidad cazadora-recolectora temprana.
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el entorno de los mencionados ofrecen sdlo representaciones de motivos geométricos sim-
ples no-figurativos. Esto vale para lo que nos es conocido en Inca Cueva y la periferia norte
de la Quebrada de Humahuaca, como el sitio Pefia Aujero (Fernandez Distel et al.1981), en
la zona de Corral Blanco —sitio Corralito 3, al norte de Laguna Blanca, en Catamarca—
(Podesta 1990 ms) y en distintos sitios de la microrregion de Antofagasta de la Sierra. En
esta dltima todos los sitios coinciden con vegas (bofedales) o fuentes de agua permanente y
pueden diferenciarse en dos categorias:

A. sitios con una mayor concentracion relativa de motivos, que muestran evidencias o se
encuentran adyacentes a sitios con evidencias de ocupaciones redundantes; con compo-
nentes preceramicos y vestigios indicadores de actividades multiples. Tal es el caso del
sitio Punta de la Pefia-4 (Alero Don Vicente) y de los sitios Quebrada Seca 1 a 3 (QS1-
3).

B. Sitios con escasos motivos y sin indicios de ocupaciones preceramicas. Es el caso de
Real Grande-3 (RG3) y de Cacao 1A.

Los casos (A) son campamentos o bases residenciales temporarias de grupos reducidos
(familia o grupo de tareas). Los casos (B) son sitios dentro de zonas muy aptas para la caza
de camélidos que se manejan desde otras bases o campamentos ubicados a cierta distancia,
tal como ocurre con QS3 y RG3 o Cacao 1A.

La evidencia osteoldgica del consumo de camélidos en QS3 —donde dijimos que
existen determinaciones sobre fibras comparables al morfotipo llama, como asi también a
vicufia y guanaco, sobre la base de grosor y medulacion (Reigadas op.cit.)— indica predo-
minio de vicufias y guanacos, que en los distintos niveles de ocupacién precerdmica esta-
rian representados, en su ingreso al sitio, por las distintas partes esqueletarias (Elkin 1996).
Esto permitiria sostener la existencia de campamentos de residencia redundante y progra-
mada de grupos pequefios o unidades familiares —en base a las dimensiones del sitio—
donde se realiza el consumo o descarne de las distintas partes de las presas cazadas en la
vega local o en vegas préximas, como la de Real Grande o de Cacao, generando alli sélo
otros sitios de actividades restringidas (de baja visibilidad arqueolégica). En esos espacios
préximos, explotados desde esos sitios residenciales, los escasos motivos geométricos sim-
ples estdan demarcando esos buenos territorios de caza y/o recoleccion, en relacién con su
uso por parte de individuos o grupos de tareas.

Para lo que queremos plantear QS3 estd indicando que, independientemente de la
posibilidad de manejos zootécnicos tempranos, el consumo de camélidos silvestres (vicufia
y/o guanaco) es una constante en la mayoria de los dieciocho niveles de ocupacién, con
dataciones entre 4510 £ 80 (Beta 27801: nivel 2b2) y 8640 * 80 (Beta 59929: nivel 2b18).
Si pensamos que hacia fines del Arcaico los circuitos de movilidad estacional de estas bases
residenciales podrian estar altamente programados, la discrepancia entre précticas pastoriles
y actividades de caza podria ser minimizada por la divisién del trabajo dentro del grupo
familiar y la movilidad entre microambientes con buenos recursos forrajeros (vegas). Por lo
demas, si la diferenciacion de las fibras entre camélidos silvestres y la del tercer grupo de
Reigadas —comparable con la del morfotipo llama (Reigadas 1994)— ocurre en épocas
tempranas, es posible que antes del Arcaico tardio este morfotipo hubiera podido ser clara-
mente diferenciado en sus rasgos especificos. Este es un supuesto importante para discutir
el grado de captacion de los referentes objetivos en las imdgenes visuales producidas por el
arte rupestre, concretamente en la identificacion visual de camélidos domésticos enlanados
(llamas/alpacas) versus guanacos o vicufias. Frente a esto, vemos que los cédigos visuales
utilizados en las dos representaciones mencionadas no permiten diferenciar unos u otros.

La situacion es distinta en la vertiente occidental de la Puna. Las evidencias de Puripica-
| para asociacion de grabados de camélidos con recintos habitacionales datados en 4050 *
95 aP sitda la cuestion en el Arcaico tardio, y reafirma la ubicacién contextual y cronolégica
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de la fase Kalina del Alto Loa (Ndfiez y Santoro 1988, Berenguer et al.1985). Hay estrecha
semejanza en el disefio de los camélidos de uno y otro sitio, tal como Nufiez lo ha sefialado
(op. cit.: 52), con una linea de contorno a veces abierta que capta analiticamente los detalles
de las formas y movimientos (ibid.: 1am.17). En el panel ilustrado de Kalina (Berenguer et
al. op.cit.: fig.3) el tratamiento del espacio-fondo sugiere una ruptura de lo estrictamente
bidimensional, manejando alineaciones de camélidos encolumnados, variaciones de tama-
fios e inclusion de figuras, que anticipan el juego entre figuras y fondo que caracteriza al
sitio Taira’.

En cuanto se ha sostenido que Puripica-1 refleja el acceso de estas comunidades caza-
doras-recolectoras al modo de vida pastoril, la asociacion de este arte pareceria reforzar su
relacién con los rebafios domésticos (Nunez y Santoro op.cit.). Sin embargo quisiera intro-
ducir una hipétesis contraria a esta relacion basandome en lo que indican las representacio-
nes en cuanto a sus referentes objetivos, en las actitudes de los camélidos y sus asociaciones
tematicas y en el papel que la caza habria continuado jugando —paralelamente a las praicti-
cas pastoriles— tal como se evidencia en sitios con secuencias largas de ocupacién, como
Quebrada Seca-3.

Dos sitios son particularmente importantes para discutir este punto; uno es el propio
sitio de Taira y el otro, es el gran panel de Tuldn-60. Para el primero remito al lector a los
distintos trabajos de Berenguer y coautores (Berenguer 1995; Berenguer y Martinez 1986;
Berenguer y Céceres 1989). El segundo incluye grandes camélidos de grabado en surco
lineal, en actitudes dindmicas, de contornos repetidos y/o superpuestos; algunos de éstos
estdn espacialmente articulados con un gran felino y con aves que aparecen en la periferia
del panel. Se integran algunos camélidos de disefio semejante a los grabados o pictograbados
(sensu Berenguer 1995) de Taira, cuya ubicacién en la periferia del conjunto central sugiere
una ejecucion mds tardia. Con Taira comparte también un concepto similar en el manejo de
las figuras en el espacio del soporte; una forma de tridimensién por transparencia y ambi-
giiedad, donde la repeticién de contornos, superposiciones, tamafios y alineaciones sugie-
ren un posicionamiento de las figuras en planos sucesivos que se transparentan, intercalan
y/o interceptan. No hay aqui figuras humanas pero un gran felino, en la zona central del
panel, cumple un papel importante en el total de la composicién y en medio de camélidos en
carrera.

El sitio mencionado se encuentra en las proximidades de otros con ocupaciones de
distintas cronologias, pero en relacién al arte rupestre local y a los vestigios hallados en
Tulén-54 —vasos de piedra grabados con motivos de camélidos, grabados de camélidos en
bloques incorporados a los espacios construidos— se sostiene una probable asociacién con
las ocupaciones de la Fase Tilocalar (Nudfiez 1994; Berenguer 1995). En rigor de verdad la
ubicacién temporal de Tuldn-60 y de Taira, que Nifiez y Berenguer sostendrian, parece en
todo coherente por la mayor complejidad formal de los conjuntos de representaciones res-
pecto a Kalina-Puripica, asi como por las asociaciones de las proporciones propias de los
camélidos Taira en los sitios del Alto Loa (véase Berenguer e.p. para una detallada descrip-

Otras formas de representacion de los camélidos pueden observarse en el interior de la cueva de La Damiana (Alto
Loa) y en la continuacién exterior del techo. Son figuras grabadas, de cuerpo lleno con cuatro patas rectilineas, en
actitudes dindmicas, en asociacién primaria o secundaria a alineaciones de puntos, también grabados mediante
perforaciones profundas. En nuestra visita a este sitio (1990) pudimos observar que una parte de los camélidos grabados
en el sector externo quedd parcialmente tapada por el desprendimiento y desplazamiento de un gran bloque desprendido
de la pared. Este dej6 espacios del soporte libres que fueron, a su vez, posteriormente utilizados para otros grabados y
pinturas, incluyendo un gran camélido cuyo disefio se relaciona con los de Taira. Esta observacion vale para pensar
una posible mayor antigiiedad de los disefios de camélidos antes citados. Al respecto Berenguer y Cdceres citan para
esta cueva la existencia de posibles niveles precerdmicos expuestos en el talud de la misma (1989:57).
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cién de los camélidos Taira). Las dataciones radiocarbénicas vinculadas con la fase Tilocalar
se ubican entre 1190 a 470 aC (Nuifiez 1994: 97) y en este rango temporal se ubica también
la dataci6n mds temprana obtenida hasta el momento en Taira (650 aC; citada en Berenguer
1995: 22).

Desde otra linea de evidencias, se ha planteado que la merma de los recursos naturales
ha sido una de las causas que impulsaron el cambio entre las economias cazadoras-
recolectoras a las pastoriles-horticolas (Grosjean y Nufiez 1994: 283). Si a esto agregamos
la existencia de un episodio de extrema sequedad hacia los 3500 aP, que precede en la Puna
Seca al primer impacto humano en el paisaje —sugerido por el incremento de las raxa
herbaceas en las secuencias polinicas— hacia los 3000/2000 aP (Baied y Wheeler 1993:154),
resulta un panorama critico para los recursos de pasturas naturales que sostenian las pobla-
ciones de camélidos silvestres. Esto ciertamente apoya el razonamiento de Nufez (1994),
pero también afecta a los recursos de caza de guanacos y vicufias que sabemos fueron un
recurso econdmico de extrema importancia durante y después del Arcaico.

En cuanto a los referentes objetivos de las representaciones parece claro —para al-
guien que ha visto tropas de guanacos y vicufias en movimiento y carrera y/o para la propia
vision de los pastores locales (Gallardo y Castro 1992)— que las representaciones de Kalina
y Taira serian guanacos y que las diferentes representaciones, de cuerpos mis angostos y
esbeltos del rio Salado (Gallardo et al.1996) podrian ser vicufias. En ambos casos las aso-
ciaciones de ambas con hombres portando dardos o formas como “bastones” (Gallardo y
Castro op.cit. fig. 8; Berenguer y Martinez 1986) dejan abiertas discusiones respecto a si-
tuaciones de caza, rodeo y/o captura. En Tuldn-60 no hay cazadores ni figuras humanas,
pero un felino en medio de los camélidos en carrera puede estar figurando al cazador. Lo
que planteo, en sintesis, es que lo que aqui se estd representando no es el animal quieto de
una tropa amansada, al camélido como provista disponible, sino al animal en movimiento
de una tropa silvestre, al camélido como presa posible. Lo que esta figuracioén explicita
—en sitios como Kalina o Puripica y luego en Taira o Tuldn— no es el potencial de la tropa
doméstica a reproducirse sino una posible rogativa de multiplicacién de las tropas de
camélidos silvestres —dada en la repeticion, superposicion e imbricacion de las representa-
ciones— por una situacién critica de merma en la caza. Esto, profusamente figurado en ese
ambito chileno, estd ausente o no claramente explicito en el arte rupestre de la Puna argen-
tina.

Esta hipétesis de la merma de la caza y la representacion de especies silvestres no
invalida el argumento central de la rica interpretacion de Berenguer y Martinez para Taira:
la “produccién” y la “multiplicacién” (1986: 95). No seria de extrafiar que lo que es hoy
aplicable a la reproduccién y multiplicacion del ganado doméstico lo haya sido antes a las
tropas silvestres. Precisamente esa doble lectura de lo silvestre o salvaje en lo doméstico y
viceversa, caracteristica de la reflexion andina (Berenguer, comunicacién personal) es lo
que debe llevarnos a repensar qué es lo que fueron momentos anteriores de ese proceso
hacia el sedentarismo en relacién al cambio en los sistemas simbélicos. El dato analégico
de base etnografica o etnohistérica —para una analogia histérica directa— es una preciada
fuente de hipétesis mientras no perdamos de vista que es el resultado de un proceso de
cambios sucesivos que lo fundan o constituyen.

Resumiendo, este arte rupestre vinculado con las economias pastoriles tempranas
muestra una notable diferencia en selecciones icénicas y tratamientos de figura-fondo entre
ambas vertientes andinas. No hay semejanzas formales ni elementos compositivos compar-
tidos. La figura humana jugaria un papel importante recién en los conjuntos rupestres chile-
nos posteriores al Arcaico tardio. Pero en ambas vertientes habria una relacién entre arte
rupestre y campamentos o bases residenciales, aun considerando las diferencias entre los
sitios excavados en la vertiente chilena (sitios con estructuras habitacionales a cielo abierto)
y en la argentina (abrigos rocosos con abundantes y variados vestigios de ocupacién). Las
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diferencias en la disimil importancia que adquieren las representaciones de camélidos en
ambas vertientes permiten sugerir que:

a) el camélido ha jugado un rol distinto en las selecciones icénicas del Arcaico tardio y
Formativo y esto ocurre antes y durante posibles situaciones de mermas en los recursos
forrajeros, con evidencias puntuales para el ambito atacamefio (Nufiez y Grosjean 1994);

b) su seleccion en el Arcaico tardio de Loa/Atacama es un antecedente inmediato para el
énfasis en esta figuracion y la notable captacion figurativo-analitica que caracteriza al
fendmeno Taira y post-Taira (Berenguer y Martinez op.cit., Berenguer y Caceres op.cit.)
y los conjuntos en estudio del rio Salado (Gallardo et al.op.cit.);

c) esa captacion figurativo-analitica (sensu Leroi-Gourhan) de formas y actitudes, como
las de Taira o del rio Salado, indicaria que esa seleccion tiene que ver, preferentemente,
con camélidos silvestres (guanacos y vicufias) como referentes objetivos de las repre-
sentaciones y con la multiplicacién de las especies de caza como significados posibles®;

d) que la asociacion camélido/felino/ave’ podria constituir un tema particular, presente
desde el Arcaico tardio en la Puna argentina.

ARTE RUPESTRE Y SEDENTARISMO

Aceptamos aqui como sedentarismo una situacién de asentamiento en la que una base resi-
dencial es usualmente utilizada —por toda o parte de la unidad familiar— durante todo el
ciclo anual (Rafferty 1985) y que ésta conlleva un posicionamiento “central” de ese asenta-
miento respecto a la interaccion de esa unidad familiar con los recursos naturales y sociales
de su medio. Para una economia que acrecienta su base pastoril, la expectativa es la de una
dindmica de movilidad estacional importante para parte de esa unidad familiar (Olivera
1991); campamentos de caza periféricos, “puestos” de pastoreo o sitios para actividades de
explotacion especificas (canteras u otros) son resultados esperables de esta dindmica. En el
sector argentino del drea circumpuneiia los comienzos de esta situacién no tienen adn datos
que integren informacion sobre esos asentamientos complejos, con espacios residenciales

Esta afirmacion tuvo y tiene una respuesta contraria por parte de J. Berenguer que fue piblica y también formé parte
de sus comentarios al presente trabajo. A raiz de ella he revisado mis datos y si bien sigo manteniendo mis planteos
acerca de la representacion de tropas de camélidos salvajes y de un impacto de las condiciones ambientales sobre los
recursos de caza, debo reconocer que la complejidad de paneles como los del sitio Taira o Tuldn-60 no seria explicable
desde la perspectiva de la representacion explicita del acto de caza. Que las tropas de camélidos domésticos se repre-
senten o incluyan animales en carrera —o en actitudes estdticas pero con lomos curvados caracteristicos de la capta-
cién analitica del guanaco— no parece coherente con representaciones que tengan que ver con la multiplicacién de
animales en cautiverio o con la imagen de un morfotipo de la llama actual, comparable al intermedio de Reigadas
(1994), de acuerdo a lo que se conoce por las fibras arqueolégicas. Es cierto que en Taira no hay elementos claros que
indiquen cacerfas. Las posibles figuras de cazadores estdn en movimiento pero en actitudes expectantes y hay unas
figuras humanas sonando un posible instrumento a percusién (;tambor?) y otras, de distinta factura (;agregadas pos-
teriormente?), en actitud de danza. En consecuencia modifico mi planteo en el sentido que las representaciones de las
tropas de camélidos de Taira y Tuldn-60 tendrian que ver con su fertilidad, su multiplicacién y con el incremento de las
posibilidades de captura. No con la representacion del acto de la caza y la muerte, sino con el de la fertilidad y la
multiplicacién de la vida como posibilidad de una mejor caza futura. Esta podria ser una base comiin de acuerdo para
mantener nuestro disenso sobre lo doméstico vs. lo salvaje, hasta esperar nuevos datos sobre arqueofaunas y pricticas
de consumo en el Alto Loa, mas informacién paleoambiental del lado argentino y sobre las asociaciones arqueolégicas
del arte rupestre en el drea del rio Salado (Chile) y de Susques (Argentina. Ver nota 4).

Retengo y agradezco la observacién de uno de los comentaristas de la primera version de este trabajo sobre el hecho de
que, algunas de las representaciones de aves, en los sitios chilenos, podria ser de especies voladoras y no solamente
no-voladoras como sugeri oportunamente.
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estructurados, de uso redundante. Evidencias ergoldgicas comparables con las de sitios chi-
lenos como Chiuchiu-200 o Tuldn-54 y la Fase Tilocalar, provienen de aleros, que represen-
tarfan esos sitios periféricos o “puestos” (Aschero e al. 1991). La existencia de tales espacios
residenciales estdn datados en momentos cercanos al comienzo de la era para la Puna
meridional (Olivera op.cit.) y desde el 500 aC en el ambito prepuneiio (Raffino 1977 y
1988).

El arte rupestre vinculado a esos primeros componentes ceraimicos en abrigos rocosos
datados hacia el ca.1000 aC en la Puna septentrional —Inca Cueva Alero-1, Cueva Cristé-
bal, Alero Tomayoc (Garcia 1988, Ferndndez 1988-89, Lavallee et al.e.p.)— muestran con-
tinuidad con momentos anteriores por la escasa presencia de las representaciones de camélidos
y por el cambio hacia un notable predominio de la figuracién humana. Esa baja presencia de
camélidos —2 sobre 93 motivos en Inca Cueva (Aschero ef al.1991)— es importante den-
tro de lo que puede considerarse el Formativo inicial (1200-500 aC) de la Puna jujefia porque:

— dichos sitios se ubican en zonas sobre los 3.600 msnm, particularmente aptas para el
manejo pastoril y/o para actividades de caza;

— porque reafirman la fuerte discrepancia con los sitios chilenos citados (Taira, Tuldn-60)
por la no seleccién de la imagen del camélido como referente objetivo para el arte
rupestre de la vertiente argentina.

La distribucién espacial de los sitios conocidos para el Formativo de la Puna sur y dmbito
valliserrano colindante, donde atin no disponemos de informacion para el lapso 1200-500
aC, fue sefialada en un trabajo anterior (Aschero y Korstanje 1996) en el que se analiz6 el
arte rupestre de tres distintas zonas altimétricas del NOA, entre los valles de Hualfin y
Yokavil, El Tolar y El Bolsén y para Laguna Blanca, correspondientes a espacios de pro-
ductividad potencialmente diferente. Tras resefiar las caracteristicas del arte rupestre para
esta drea de investigacién, observamos que la distribucién espacial de las asignaciones
estilistico-temporales (Lorandi 1966; Gonzélez 1980,1989; Aschero y Podesta 1986, Podesta
1986-87,1990, Podesta et al. 1991) indicaban:

a) unapresenciade arte rupestre asignado al Arcaico s6lo en los pisos altos sobre los 3.000
msnm. (sitio Potrerito en Laguna Blanca, Catamarca);

b) arte del Formativo Inferior o Temprano en todos los pisos, pero con mds frecuencia de
sitios en pisos sobre los 2.500 msnm;

c) presencia de conjuntos rupestres asignados al Formativo Medio o a la transicién Tem-
prano/Medio en zonas bajo los 2.700 msnm.

Asimismo, tomando en cuenta patrones de disefio y temas en la representacion de la figura
humana, marcamos una primera modalidad, correspondiente al Formativo Temprano, que
ocurre en las zonas o emplazamientos de mayor potencial pastoril (mod. I), donde represen-
taciones de mdscaras y/o figuras de cuerpo elongado tendrian posibles relaciones simboli-
cas con mdscaras de piedra y monolitos. Las representaciones de mdscaras juegan un papel
importante en la Puna sur y el borde sudoeste del ambiente valliserrano. Casos como El
Tolar (Gonzélez 1989), El Potrerito-3 y Cueva Pintada (Aschero y Korstanje 1996) mues-
tran la relacion existente entre lugares de acceso a buenas zonas de pastoreo, su demarca-
cién con conjuntos de representaciones emplazados en la proximidad de sendas y la rela-
cion de dichas representaciones con monolitos, figuraciones en monolitos y mdscaras de
piedra (Aschero y Korstanje, op.cit.). Una hipétesis sobre los aspectos simbdlicos de éstas
ha sido planteada a partir de la obra de Duviols (1976), entre otros autores, que permite
entrever una relacion entre la litomorfizacién del ancestro, su papel en la fertilidad de los
campos y como “marca’ territorial, la asociacion méscaras de piedra-caddveres (Gonzailez
op. cit.) y su representacion en paneles rupestres y monolitos. Una parte de estos conjuntos
rupestres con mascaras y figuras elongadas (Figuras 4-8), tendrian que ver con la represen-
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tacién de ese vinculo entre vivos y muertos —con las unidades productivas familiares y la
potencia generadora de sus ancestros— como aspectos simbdlicos que refuerzan un tem-
prano modelo de produccién y manejo de excedentes para la Puna y su borde sudoriental;
de base cazadora-pastoralista, con alta movilidad estacional y capacidad de intercambio,
donde la familia —con sus tierras, ganados y redes de interaccion— es el eje social del
trabajo y la reproduccion del sistema productivo.

Las representaciones de mdscaras también han sido indicadas para Huachichocana, en
la Puna septentrional, en momentos cerdmicos tempranos (Ferndndez Distel 1976,1980).

SOcm

Figura 4.
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Figura 5.

Figura 6.
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La respuesta de arte rupestre y mobiliar en estas economias agrarias tempranas, indica
que buena parte de la imagineria de los inicios y consolidacién de las sociedades agro-
pastoriles sedentarias, en la vertiente argentina, estd asociada con el énfasis en la figuracién
humana y la articulacién del vinculo social como nicleo temdtico. Figuras de danzantes
(Aschero et al. op.cit.), grupos de figuras humanas con diferencias jerarquicas en las com-
posiciones o conjuntos por tamafios y/o caracteristicas formales —la de esos cuerpos muy
alargados o prominentes— y de madscaras, definen formas distintas distribuidas sobre un
espacio estrictamente bidimensional, sin juegos de articulacion figura-fondo. Aun dentro
de la Puna argentina pueden marcarse diferencias que pueden llegar a darse en lo
microrregional. La tendencia a cuerpos muy alargados, con o sin representacion de brazos y
piernas— muy cortas —y ausencia de cuellos que ocurren en Inca Cueva (sitios ICc1, ICAI,
ICA3: Aschero 1979 y Aschero et al. op.cit.), en Cueva Cristébal (Fernandez 1988-89)
tienen un referente en los cuerpos elipticos alargados que se observan en Antofagasta de la
Sierra (Pefias Coloradas-1, Real Grande-3; Podestd 1986-87: fig.2,11 y 1990: fig.2.e5), en
Puerta de Corral Quemado (Lorandi 1966) y otros sitios del borde de la Puna sur. Pareceria
que son estas representaciones de cuerpo alargado las que luego incorporan tocados com-
plejos y/o mdscaras felinicas (El Potrerito-1: Podesta ms.; véase Gonzalez 1980: fig. 331) y
van diferencidndose por perspectiva jerarquica con otras figuras (Figura 9).

Con respecto a los camélidos éstos recién son incorporados reiterativamente en los
conjuntos del sur de la Puna argentina (Antofagasta de la Sierra-Zona de Corral Blanco,
Laguna Blanca) factiblemente durante el Formativo temprano (después del 500 aC), a juz-
gar por asociaciones posibles con la estilistica cerdmica. Hay diversas modalidades de eje-
cucién que tienden a la captacion sintética de proporciones y contornos, sin llegar nunca al
grado analitico alcanzado en los sitios del Loa, el Salado o Tulan. En el caso de los grandes
camélidos de Pefias Coloradas-1 y 2 (Antofagasta de la Sierra) los contornos son grabados

Figura 9.
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lineales, de surco picado, introduciendo el caso de formas abiertas (contornos sin cerrar)
que interactian con el espacio-fondo. Parte de éstos son los que Gonzdlez integré en su
“Estilo III: De auquenidos o de Antofagasta de la Sierra” (Gonzélez 1980: 376-377). Lo
interesante es que estas figuras abiertas parecen copiar los esquemas usados desde el Arcai-
co en el Loa y Salar de Atacama (Kalina y Puripica), lo cual puede indicar una receta de
articulacién figura-fondo que continda siendo vigente en momentos post-Taira en el 4mbito
atacamefio y circula desde allf a la Puna meridional.

Otra modalidad para los camélidos son figuras pintadas —escasas— con tintas planas
sin trazo de contorno o de figuras combinadas de trazo lineal y tratamiento puntiforme
(Cacao-1Ay Real Grande-3, respectivamente, Antofagasta de la Sierra). Otra es el grabado
de cuerpo lleno que aparece en camélidos de El Potrerito-3, asociados con figuras
mascariformes semejantes a las de monolitos Tafi. Una tercera son figuras de esquematismo
geométrico, resueltas por grabado en surco picado. Las tres modalidades convivirian en la
Puna meridional.

Este serfa un panorama para la situacién del norte y sur de la Puna argentina y su
borde oriental —en las dreas de investigacion citadas— entre ca.1200 aC a 200 dC. Vere-
mos cudles son las diferencias con lo que ocurre en los dmbitos chilenos mencionados.

Alli, ese arte centrado en la imagen del camélido pareciera conectarse y continuarse
—a través de lo que Gallardo y colaboradores muestran para el rio Salado y de las caracte-
risticas recurrentes con las figuras humanas asociadas en el sitio Taira— con escenas
anecddticas destacadas por una fuerte captacién analitica de las figuras humanas y de
camélidos. La pintura como técnica preferentemente utilizada, ayuda a definir las actitudes
y los detalles de vestimentas, armas u objetos portados, en figuras predominantemente pe-
quenas, articuladas en un espacio-fondo bidimensional pero en el que la microtopografia
del soporte juega un papel activo como fondo y emplazamiento. Lo anecdético se refiere a
la figuracién de situaciones tomadas de lo cotidiano o lo imaginario, cuyos detalles o rasgos
graficos conforman una suerte de narrativa visual que varia de sitio a sitio. Casos, por ejem-
plo, como el de la representacion de una mujer hilando su ovillo de lana blanca unida por un
trazo a un camélido bicolor rojo-blanco, con la de otras mujeres con detalles de vestimentas
y la de una figura masculina con un enorme tocado, que nos mostrara L. Nufiez en la Cueva
de San Lorenzo. También las figuras de hombres cargando lanzas o dardos, que se observan
en el rio Salado (Gallardo y Castro 1992) y en la cueva del pueblo de Peine®.

Con relativa sincronia podrian ubicarse los numerosos sitios con representaciones de
camélidos que mantienen algunas caracteristicas de las de Taira (post-Taira) tanto en el Alto
Loa (Cueva La Damiana, por ejemplo), sobre el rio Salado y el Caspana, en la proximidad
de Caspana, o en Tuldn (observacion personal). En ellos sin el uso de los recursos de super-
posicidn y transparencia que caracterizaban a Taira, Tuldn-60 y otros sitios (véase por ejem-
plo Gallardo y Castro 1992: fig.6).

Lo importante es que en este lapso, estimado entre el 500 aC y el 200 dC, la figuracién
humana acrecienta su importancia a semejanza de lo que ocurre en la Puna argentina. Pero
las formas de representacion son diferentes. En estos sitios chilenos los cuerpos humanos se
presentan en movimiento, en tres cuartos de perfil, guardando cierta proporcién entre torsos
y extremidades. Por otro lado, las representaciones con camélidos predominantes pueden
incluir figuraciones de llamas alineadas (Tuldn) o de cierto estatismo —como la que se
observa en la margen norte del Salado, en el cruce de la ruta entre Ayquina y Caspana—

§ Debo a la gentileza a L. Nifez y de F. Téllez las diversas visitas a Tuldn, Cueva de Peine y de San Lorenzo; a A.

Llagostera la visita al sitio de Cupo y otros de la zona de Toconce y Caspana; y particularmente a C. Moragas su apoyo
y guia para llegar a conocer el Alto Loa.
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aqui nuevamente asociada a la representacion del felino y el ave (observacion personal).
Parecerfa también que los conjuntos con camélidos predominantes se diferencian de esas
escenas anecddticas con figuras humanas predominantes no sélo en su temadtica sino en su
emplazamiento y seleccion de soportes. Esto implicaria posibles contextos de uso diferen-
tes dentro de un mismo sistema de produccion.

Otro caso, atin no ubicado en una cronologia relativa pero que podria encuadrarse en
este lapso cronolégico, son los conjuntos con grandes figuraciones esquematicas de
antropomorfos —algunas superiores a los 2 m de altura— pintadas en rojo o violaceo, con
cuerpos semiflexionados y signos geométricos, que se observan en cueva LL.a Damiana y
otros sitios del alto Loa’. Algunas son figuras de dificil lectura, generalmente félicas, y de
trazado lineal. Ninguna de éstas, a excepcion de las posturas semiflectadas, tienen paralelos
en el lado argentino.

Estas diferencias remarcan cierta diversidad regional y microrregional que mantiene
la figuracion visual durante el afianzamiento de las economias agrarias. Hay, empero algu-
nas tendencias compartidas como es el mayor énfasis en la figuracion humana y el trata-
miento figura-fondo de ciertos camélidos. Para la Puna sur los camélidos comienzan a ser
numéricamente importantes en los conjuntos, pero su integracion con las figuras humanas y
madscaras resulta algo reiterado y distinto a lo que ocurre en el lado chileno. Alli habria
posibles distintos contextos de uso entre escenas anecdéticas con figuras humanas predo-
minantes (en cuevas o aleros) y agrupaciones o alineaciones de camélidos (paredones, pa-
neles exteriores).

En Antofagasta de la Sierra o en Inca Cueva las representaciones estdn asociadas a
espacios de actividad doméstica o inmediatamente préximos a ellos y también estén rela-
cionadas con caminos o sendas. Se separan claramente de las esquemadticas-geométricas, de
notable estandarizacién en el Area circumpunefia, que van a caracterizar algunos conjuntos
del Formativo medio y a los de los Desarrollos Regionales.

Todo esto ocurrirfa en momentos de una marcada interaccién regional, implicita en la
circulacién de bienes mobiliares (alfarerias u otros), correspondiente a finales de la Ampli-
ficacion I (Movilidad Transicional) y comienzo y desarrollo de la Amplificacién IT (Moda-
lidad productiva) de Nufiez y Dillehay (op.cit.). Durante este lapso hay unos 14 casos de
intercambio registrado entre el noroeste argentino y los &mbitos chilenos aludidos (ibid.: 67
y 85-87).

DIFERENCIACION SOCIAL Y ARTE RUPESTRE

La tercera situacion que plantearemos tiene que ver con un arte rupestre en el que es carac-
teristica la representacion del vinculo social como status o poder, destacado por rasgos
particulares como tocados cefalicos, armas, cabezas-trofeo, asociados con la esquematizacion
y estatismo de la imagen del camélido. Tiene que ver con los inicios de la Fase La Isla en el
Alto Loa (300-1100 dC; Berenguer et.al.1985) y la circulacién de elementos y/o informa-
cion desde Tiwanaku (desde el 180 AD en S.P. de Atacama, segin Torres y Conklin 1995:104).
Numerosos sitios con arte rupestre de la Puna meridional argentina estarfan vinculados a la
expansion de las economias agrarias y de los espacios productivos; con contextos de pro-

No he encontrado referencias bibliograficas para estas grandes figuras humanas o con rasgos antropozoomorfos que se
observan en el frente de la Cueva La Damiana, en un panel lateral hacia el sur de la entrada a la cueva y en otros sitios
entre la referida cueva y Santa Bédrbara. Son figuras en rojo-violdceo de dimensiones de 1,40 a mds de 2 m, cuya
caracteristica es una semiflexién de piernas y torso.
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duccién que tienen que ver con diferencias de prestigio, con la constitucién de grupos o
elites de poder —como formas de cohesion social— y con cambios en las redes de interaccién
extra-aldeanas.

Habria dos momentos posibles de diferenciar en la Puna meridional y el SO del 4rea
valliserrana del NOA. El primero ubicado tentativamente entre el 200 al 500 dC, coinciden-
te con la iconografia de la estilistica Ciénaga, Condorhuasi y Tafi (Formativo Temprano), y
un segundo momento, hacia el ca. 500/700 dC. (fines del Formativo Temprano y Formativo
Medio). Para el primero cobran importancia los tocados como representaciones de status,
asi como las armas y rasgos felinicos en la figuracién humana y de camélidos. Los primeros
y segundos aparecen como elementos de diferenciacion en conjuntos de figuras humanas y
los rasgos felinicos aplicados a tocados y representaciones de camélidos y/o mascara. En el
segundo, tentativamente ubicado entre el 500 y el 700 dC y coincidente con la estilistica de
La Aguada en el &mbito valliserrano, aparecen las figuras del llamado “sacrificador”, cuerpos
en actitud rampante con rasgos felinicos y figuras zoomorfas adosadas a la espalda u hombros.
Se asocia con una marcada geometrizacion de los camélidos (desde contornos abiertos a
figuras rectilineas cerradas) donde continuaria su felinizacién en fauces, cola y garras,
apareciendo camélidos, bi y cuadricdpites, en coincidencia con la Fase La Isla (Figuras 10y
11).

Figura 10.
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Figura 11.

En este segundo momento y en zonas de campos de cultivo y o pastoreo, o en asociacion a
caminos, son recurrentes conjuntos con figuras curvilineas complejas (abstractas), particu-
larmente en bloques aislados a agrupados, asociadas a antropomorfos con tocados, pisadas
de hombres, felinos y aves. Estos dltimos conjuntos —bien ejemplificados en el sitio El
Overito, en El Bolsén, Catamarca (Korstanje 1994)—, muestran representaciones humanas
en que se destacan los atributos del poder (tocados distintivos, portacion de armas u objetos,
rasgos felinicos), ropaje diferenciado y el uso de una perspectiva jerdrquica (mayor tama-
fio) en relacion a otras figuras de rasgos mds simples. Aqui se marca su relacién con figuras
de camélidos cuadricéfalos, pisadas de felino y a esas figuras curvilineas complejas, adosadas
e irregulares —comparables con las del estilo II de Lorandi (1966)— pudiéndose marcar
una estrecha relacién de disefio y proporciones entre esas figuras humanas y las grabadas en
hueso y cerdmica de los contextos Aguada de Ambato (Gordillo 1990). En nuestra interpre-
tacion estas figuraciones humanas con los atributos de poder indican diferenciacion social
relacionada con el control e importancia de la produccién agricola y explicitan el cambio
entre una estrategia econémica pastoril/ horticola —con unidades sociales productivas ba-
sadas en las redes familiares— a una agricola/ pastoril con diferenciacién social y laboral
de mayor complejidad (Aschero y Korstanje op.cit.).

Ahora bien, si uno amplia la escala de observacién desde sitios en el borde oriental del
ambito valliserrano —como La Tunita— al Alto Loa y piensa el concepto de “Integracion
Regional”, aplicado en los dltimos afios a la arqueologia del NOA valliserrano, desde el
presupuesto de la existencia de un niicleo ideolégico compartido por un amplio niimero de
sociedades (Pérez 1991)— cabria esperar una cierta estandarizacién temdtica y en patrones
de disefio para el arte rupestre figurativo, como un indicador sensible de los aspectos
iconograficos y socioeconémicos de estas sociedades. Pero en rigor de verdad, en esta faja
temporal que nos interesa (400-700 dC) hay modalidades estilisticas y temdticas distintas
entre Alto Loa (La Isla), la Puna norte y sur, y los distintos sectores del drea Valliserrana.
Los rasgos felinicos adquieren importancia desigual segun las dreas; los altares bicdpites de
La Isla no son para nada comunes en la vertiente oriental del area Circumpuneia y la figura
del “sacrificador”, recurrente en la cerdmica, dista de ser temdticamente recurrente en el
arte rupestre.
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Lo que si ocurre es esta denotacién del poder a través de esos rasgos o elementos
distintivos que afectan a la figuracién humana y en cierta medida a los camélidos. Notamos
también que entre Puna sur y el &mbito Valliserrano sur hay una tendencia hacia una repre-
sentacién humana de cuerpos cortos y cabezas proporcionalmente muy grandes (en forma
de circulos, circunferencias con punto interior, 6valos o trapezoides invertidos). Quizas
seria posible tipificar un cierto canon, que esta presente en La Tunita y que podria incluir
ciertas actitudes como la de las piernas semiflectadas en cuerpos de tres cuartos de perfil.
Pero esto cae dentro de pautas de disefio que circulan como “informacién” en el dmbito
Circumpuneifio desde el Arcaico Tard{io. La real estandarizacién va a ocurrir posteriormen-
te, durante los Desarrollos Regionales y afecta marcadamente a la figuraciéon humanay a la
de los camélidos. Atin mas, ese canon es algo que estd claro en la figuracién humana
Tiwanaku, junto a la figura con los cetros o la del sacrificador y con otros elementos de la
ergologia como los grandes “ropus” circulares (o de circulo y medialuna) de metal que
debian conformar parte de los tocados cefélicos (por lo que conocemos de los tocados del
Norte de Chile), y las hachas ancoriformes (metal y piedra) que van a ser imitadas en los
disefios de las figuras antropomorfas del arte rupestre circumpuneifio (uncus y escutiformes).
Entonces, desde este arte rupestre, este concepto de integracidn pareceria responder mejor a
diversos procesos locales o microrregionales de cambio hacia condiciones de diferenciacion
social y establecimiento de jefaturas, que, en el &mbito circumpunefio (Yungas aparte) ocu-
rren desde una base socioecondémica pastoril/ horticola. Algunas de estas sociedades pudie-
ron estar tempranamente vinculadas con la explotacién de metales (Nufiez 1994) y otras
intercambiando semillas de cebil. Hay abundante cebil en distintos puntos del faldeo orien-
tal de las Cumbres Calchaquies y del Aconquija y poca informacién arqueoldgica para
discutir aiin “rutas” para estos intercambios. Intercambios e interaccién multiecoldgica existen
desde el Arcaico temprano; el punto es entender la variabilidad de esos procesos
microrregionales considerandolos como condiciones o componentes necesarios desde el
inicio de nuestros andlisis.

Desde el arte rupestre la hip6tesis mas econémica es la de un proceso gradual, con
facetas distintas, variable segin zonas o microrregiones pero co-participado en relacion a
informacién que circula, y a componentes ideolégicos comunes.
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