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ARTE RUPESTRE ENASENTAMIENTOSDEL PERIODO TARDIO
ENLOSVALLESDE LLUTAY AZAPA, NORTE DE CHILE

ROCK ART IN LATE HORIZON SETTLEMENTSIN THE VALLEYS
OF LLUTA AND AZAPA, NORTHERN CHILE

Daniela Valenzuela*, Calogero M. Santoro** y Alvaro Romero*

Este trabajo busca contribuir ala discusion sobre el proceso de expansion del estado Inka hacia las éreas periféricas del sur delos
Andes, particularmente en losvalles costeros Llutay Azapadel extremo norte de Chile. Este proceso esanalizado explorando el rol
del arte rupestre —como soporte material de transmision de ideologia— en el proceso de integracion que experimentaron las pobla-
cioneslocalesdelosvallesdelLlutay Azapaanteel arribo delainfluenciaincaica. Sebuscaresponder si existeen el &reade estudio
un arte rupestre que pueda ser reconocido como Inka, y como éste se relaciona con el proceso de expansion del estado Inka.

Se analizan tres sitios habitacional es con presencia de bloques grabados, ocupados durante el periodo Tardio o Inka (1.400-1.530
d.C.): Milluney Vinto en el valle de Llutay Achuyo en el valle de Azapa. Sobre la base de diferencias formales del arte rupestre
relacionadas con variaciones en la composicion de componentes ceramicos, arquitecturay organizacion del espacio delos sitios,
postulamos |a existencia de un patrén de arte rupestre de origen loca pre-Inka, que es transformado y utilizado por €l Inka de
acuerdo alos intereses imperiales de expansion ideol6gicay control de esta provincia. Concluimos que uno de los cambios més
notorios provocados por el orden Inka ocurre en latransformacién formal del arte rupestre local y su uso en espacios publicos.

Palabras claves: Arte rupestre, asentamientos habitacional es, expansion Inka.

This paper intends to contribute to discussion of the Inka state expansion toward the peripheral areas of the southern Andes,
including the LIuta and Azapa coastal valleys, northern Chile. This processis analysed through exploration of therole of rock art
—asamaterial mediumfor ideological transmission—in the Inka integration of local populations. We try to demonstrate whether it
is possible to recognize an Inka rock art and how this was related to the Inka expansion.

We analyse three small residential sites, which include engraved stones and were occupied, at least, during the Late period (ca.
1300-1450 A.D.). Millune and Vinto are in the Lluta valley and Achuyo isin the Azapa valley. Based on differences in the formal
attributes of the rock art, and associated features such as decorated pottery, architecture and spatial organization of the rock art,
we postulate the existence of a local and pre-Inka rock art style. This style was transformed and utilized by the Inka state as an
ideological tool, based on their imperial interest, for the conquest and control of this province. We conclude that the most remark-
able change took place in the conversion of formal aspects of the local rock art style to more standardized, Inka style, and in the
relocation of the rock art scenario from private to public spaces.

Key words: Rock art, settlements, Inka expansion.

En la discusion del proceso de expansion del
estado Inka hacia las éreas periféricas del sur de
los Andes se ha enfatizado la arquitecturay cerég
mica como indicadores arqueol 6gicos del proce-
so. Sin embargo, considerando al Tawantinsuyu
como una formacion politica dinamica que se sir-
vi6 de variados mecanismos de expansion y con-
trol, diversas expresiones de lamaterialidad incai-
ca, como €l arte rupestre, pueden ser vistas como
instrumentos de corte ideol 6gico que sirvieron en
€l proceso de conquistay consolidacion del estado
(D’ Altroy 1992; Niles 1993; Uribe y Adéan 1999,
2004). En este sentido, el estudio del arte rupestre

aparece como una via relevante para entender €l
proceso de expansion del Tawantinsuyu, conside-
rando que es frecuentemente descrito como aso-
ciado a sitios de filiacion Inka en diversas partes
de los Andes Centro Sur (cf. Albarracin Jordan
1991; Fernandez Distel 1974, 1976; Gallardo y
Vilches 1995; Gallardo et al. 1999; Gordillo 1992;
Hernandez L1osas 2003; Hyslop 1990; Krapovikas
1961; Linares Maaga 1968; Meyers 1998; Mufioz
eta. 1987; Ruizet al. 2001; Santoroy Mufioz 1981,
Vilchesy Uribe 1999; Uribe et al. 2000), asi como
también en los Andes Septentrionales (Haffernan
1996; Schjellerup 1998), AndesMeridionales (As-
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chero 2000; Podest4 1997; Williams 2003) y mu-
cho mas a sur como la zona central de Chile y
Argentina(Troncoso 2003; Schobinger 2003). Asi-
mismo, debemos subrayar la tradicién incaica de
rocas escul pidas en los Andes Central es destacada
por diversos autores (Haffernan 1996; Hosting
2002; Husson 1998; Nufiez Jiménez 1986; Uhle
1998 [1913]; van de Guchte 1984, 1999).
Estasevidencias no pueden ser soslayadas, por
lo tanto laexplicacion del rol de esteregistro en el
contexto incaico es cada vez més problematico y
necesario paraentender con mayor profundidad la
dinamica de expansion e integracion de las pobla-
cioneslocalesal estado Inka. Esto adquiere mayor
relevancia cuando se reflexiona en el empleo de
diversas expresiones materiales por parte del
Tawantinsuyu para extender su dominio.
Siguiendo esta linea, analizamos tres sitios
habitacionales con arte rupestre de los valles de
Llutay Azapa, del extremo norte de Chile, ocupa
dos a menos durante el periodo Tardio o Inka (ca
1.400-1.530 d.C.). Con esto pretendemos abordar

el problemade laidentificacion de un arte rupestre
incaico y como se relacionaria con el proceso de
expansion del estado. En este contexto, explora-
mos €l rol del arte rupestre —como soporte mate-
rial de transmision de ideologia— en el proceso de
integracion que experimentaron las poblaciones
localesdelosvallesde Llutay Azapaante el arri-
bo de la influencia incaica. Hablamos de proceso
deintegracion porque involucro diferentes entida-
des sociales (grupos locales, grupos de tierras al-
tasy el estado Inka) que interactuaron de acuerdo
a sus propios intereses y posibilidades, insertas
dentro de un proceso politico mayor ocurrido a
escala regional y que trgjo consigo una serie de
cambios sociales.

AreadeEstudio

Los valles de Llutay Azapa se ubican en la
vertiente occidental de los Andes en el extremo
norte de Chile (Figura 1). El ambiente es desértico
sin precipitaciones locales, por lo que la disponi-
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Figura 1. Localizacion de los sitios y sectores estudiados en los valles de LIutay Azapa.
Location of the studied sites and sectorsin the Lluta and Azapa valleys.
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bilidad de agua depende exclusivamente delluvias
generadas en la cordillera y vertientes de aguas
subterraneas. L os espaci os de ocupaci on prehi spa-
nica se restringen a pequeias y estrechas terrazas
ubicadas en forma discontinua alo largo de estos
valles, asociadas a vertientes de agua dulce.

El valle de Lluta nace en el altiplano y pre-
senta un caudal permanente durante todo el afio.
Sin embargo, sus aguas son salobres con alto con-
tenido de boro, lo que sumado ala mala calidad
de los suelos han restringido el desarrollo de la
agricultura hastala actualidad. El valle de Azapa
nace en lasierray presenta un curso estacional y
caudal mas limitado; sin embargo, sus aguas y
suelos son de mejor calidad para el desarrollo de
laagricultura.

Nuestro estudio se centraen el sector ecol 6gi-
€0 que denominamos valleintermedio chaupi yun-
ga (sensu Santoro et al. 2002), un ambiente pre-
serrano que se ubicaentre 950y 1.800 m de altitud
(entre50y 80 km delacosta). En el vallede Lluta,
este sector abarca desde la angostura de Churifia
hasta la localidad de Jarimalla; y en e valle de
Azapa, €l tramo comprendido entre las localida-
desdeAusipar y Livilcar (Figural). En este sector
intermedio chaupi yunga, €l valle es estrecho y el
climano recibe lainfluencia costera, por lo que es
maés cdlido y seco, ideal parad cultivo de cocales
y maiz. La ocupacion se restringe a enclaves con
suel os adecuados para agricultura con riego tecni-
ficado, basado en canalizacion de vertientes, aguas
del rioy lapreparacion de eras de cultivo (Santoro
et a. 2002).

Andlisisy Sitios

Analizamos comparativamente tres sitios ha-
bitacional es ocupados al menos durante el perio-
do Tardio: Millune (LIuta-21) y Vinto 1-2 (Lluta-
92) en el valle de Lluta, y Achuyo (Az-58) en el
valle de Azapa (Figura 1). Estos tres sitios co-
rresponden a poblados con presencia de blogques
con arte rupestre formando parte de los asenta-
mientos.

Dado que sélo Millune ha sido excavado, la
caracterizacion cronolégico-cultural de los sitios
se baso en el andlisis de cerédmica decorada, obte-
nida de recolecciones de superficie a través de
muestreos al azar estratificados segiin los diferen-
tes sectores funcionales de los asentamientos. En
virtud de lo anterior, se considera que estos sitios

fueron ocupados durante |os periodos Intermedio
Tardio (1.000-1.400 d.C.) y Tardio (1.400-1.530
d.C.), y presentan | os siguientes componentes cul -
turales:

Componente local detierras bajas. Se caracteriza
por los tipos ceramicos de la cultura Arica: San
Miguel, Gentilar y Pocoma, correspondientes ala
ceramica utilizada por los grupos locales que ha-
bitaron la costa y valles durante el periodo Inter-
medio Tardio (o Desarrollos Regionales) y perio-
do Tardio o Inka, con perduracién hasta épocas
colonialestempranas (Romero 2002; Schiappacas-
seet a. 1989; Uribe 1999).

Componentes de tierras altas. Integrados por ce-
ramica Charcollo (sensu Santoro et a. 2004), un
tipo ceramico de origen serrano, y los tipos Negro
sobre Rojo de origen altiplanico (genéricamente
denominado Chilpe en los Valles Occidentales,
Schiappacasse et al. 1989). Corresponden alace-
ramica utilizada por las poblacionesde sierray al-
tiplano, durante el periodo Intermedio Tardio, pro-
longandose durante el periodo Tardio.

Componente Inka. Representado por 10s tipos ce-
ramicos Saxamar (o Inka-Pacgjes), Inka Policro-
mo elnkaBicromo (Romero 2002; Schaedel 1957).
Estostipos, considerados Inkaprovinciaes, sevin-
culan a lapso de la expansién del Tawantinsuyu,
donde posiblemente funcionaron como partedelos
bienes de redistribucién de estado. Estos tipos sir-
ven de base para diagnosticar la relacion y con-
temporaneidad con el Inka en los asentamientos
estudiados.

Nuestro andlisis se fundamento en la contex-
tualizacién del arte rupestre, considerando las si-
guientes variables que fueron interrelacionadas y
comparadas entre los sitios, con miras aidentifi-
car asociaciones significativas que eventual men-
te permitieran reconocer un posible arte rupestre
Inka:

e Componentes cerdmicos delos asentamientos

» Caracteristicasarquitectonicasy organizacion
espacia de los poblados

» Condiciones de emplazamiento del arte ru-
pestre

e Caracteristicas formales del arte rupestre
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Asentamientosy Arte Rupestre
Millune (Lluta-21)

Selocalizaen €l valle de Llutaa 65 km de la
costa (Figura 1), emplazado en el borde de unate-
rrazaalta, 10 a15 m sobre el lecho del rio, delimi-
tada por profundas céarcavas quele dan unaprotec-
cién natural al asentamientoy buen dominio visual
del valle. En el margen este de la terraza se en-
cuentra la quebrada Millune regada por vertientes
gue mantienen unavegetacion local. El sitiohasido
referido por Dauelsberg (1995 [1960]: 70-71),
Mostny y Niemeyer (1983) y Schiappacasse et a.
(1989).

Componentes ceramicos. Dadalamayoritariapre-
senciade ceramicadelostiposdelaCulturaArica
(52%), podemos sefialar que Millune fue habitado
principalmente por poblacion local. Destaca ade-
maés la presencia de componentes altiplanicos re-
presentados por ceramicaNegro sobre Rojo (29%).
Presenta, en cambio, una baja incidencia de com-
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ponentes incaicos (6% tipos Saxamar e Inka) y
componentes de la sierra representados por ceré-
mica Charcollo (5%). Esta baja frecuencia de
componentes incaicos puede dar cuenta de dos
situaciones: que Millune fue ocupado con masin-
tensidad durante el periodo Intermedio Tardio que
en el Tardio; o quedurante el Tardio no estuvo bien
integrado alas redes de redistribucién del estado.
En ambas situaciones se verificaque Millune man-
tuvo vinculos estrechos con poblaciones detierras
altas, particularmente del altiplano, y posiblemen-
te también con poblaciones serranas si considera-
mos que en todos los demas sitios de la zona baja
del LIutalaceramicaCharcollo no acanzamasque
1% de presencia (Santoro et a. 2002).

Caracteristicasarquitectonicas. Millune esun po-
blado de organizacion complegja, sin rasgos arqui-
tecténicosincai cos, que presenta unasectorizacion
denotada por diferencias arquitectonicasy de uti-
lizacion del espacio: areas habitacionales, de a-
macenaje comunitario, funerarias y publicas a
modo de patios (Figura2) (Santoro et al. 2002). Se
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Figura 2: Distribucién de las estructuras y bloques con arte rupestre en €l poblado de Millune.
Spatial distribution of the stone structures and blocks with rock art in Millune.
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compone de unos 80 recintos habitacionales de
plantacircular o semicircular socavada, deca. 5m
de diametro, con muros pircados sin argamasa,
generalmente de doble hilada con relleno, de no
mas de 1 m de atura (Figura 3).

Las estructuras de almacenaje suman 140, la
mayoria consisten en silos subterréneos de forma
ampollar, con una apertura superior estrecha fre-
cuentemente delimitada por piedras. Los silos se
presentan a interior derecintos o adosadosaellos,
o distribuidos en distintos sectores del poblado.
Destacaun conjunto de 50 sil os subterrdneos agru-
pados en la parte central del poblado.

Segregadas espacialmente del &mbito domés-
tico, se distinguen cinco &reas funerarias separa-
das entre si y diferenciadas arquitectonicamente,
que incluyen cistas subterréneas, cistas aéreas y
pircados simples.
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Arterupestre. El arterupestre de Millune compren-
de tres pequefios bloques emplazados en el sector
habitacional y distribuidos en un &rea de 100 m?
sinllegar aformar unaagrupacidn concentrada. Los
bloques aislados no forman parte de las estructu-
ras, sino que se ubican en el exterior delos recin-
tos (Figura 2).

L os tres bloques suman cuatro paneles graba-
dos, ubicados principal mente sobre las caras supe-
riores de los bloques. Todos |os paneles presentan
motivos abstractos, correspondientes invariable-
mente a horadaciones circulares u ovoidales que
se disponen aisladas 0 en conjuntos, a veces uni-
das a lineas serpenteantes (Figura 4). Este disefio
corresponde a la variante simple del “patron abs-
tracto de horadaciones y lineas’ que se describe
més adelante. No se registraron motivos figurati-
Vs en este poblado.
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Figura 3. Detalle de laarquitectura de | as unidades habitacionales de planta circular socavada de Millune (Fotografia Luz Andrea

Pister).

Architectural detail of semisubterranean circular domestic unit at Millune (Photo by Luz Andrea Pfister).
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Figura 4. Arte rupestre de Millune. Variante ssimple del “patrén abstracto de horadaciones y lineas’: (a) grabados sobre cara
superior, bloque 2/1; (b) grabados sobre caralateral, blogue 2/I1; (c) grabados sobre cara superior, bloque 3/1; (d) grabados sobre

cara superior, bloque 1/1.

Rock art of Millune. Smple variant of the “ abstract pattern with holes and lines’ : (&) ingraving over the top face, block 2/1; (b)
ingraving on lateral face, block 2/I1; (c) ingraving over the top face, block 3/1; (d) engraving over top face, block 1/1.

Achuyo (Az-58)

Seubicaen e valle de Azapaaunos 80 km de
lacosta (Figural). Se emplazaen unaterrazaele-
vadaamas de 50 m sobrela cgjadel rio, delimita-
dapor barrancos abruptos, |o que otorga pleno do-
minio visua del sector comprendido entre Umagata
y Molino. Este sitio fue inventariado por Dauels-
berg (1995 [1959]: 41).

Componentes ceramicos. Estepoblado, a igua que
Millune, presenta un fuerte predominio de compo-
nentes Arica (61,5%) y en menor medida compo-
nentes de lasierray atiplano (ceramica Charcollo
12,8%; Negro sobre Rojo 13,7%). En tanto, existe
una baja presencia de ceramica Inka (6%, tipos
Saxamar, Inka Policromo, Engobe Rojo). Al igual
gue Millune, a partir de las evidencias superficia-
les no se puede determinar con certezaladensidad
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ocupacional del periodo Tardio. Con todo, se pue-
deconsiderar queAchuyo, defiliacionlocal, inter-
actuaba con poblaciones detierras altasy posible-
mente no estuvo bien integrado a las redes del
estado Inka.

Caracterigticas arquitectonicas. Al igua que Millu-
ne, Achuyo esun poblado de organizacion compleja,
SN rasyos arquitectonicos incai cos, con sectores ha:
bitacionales, de almacenaje comunitario y un peque-
fio espacio publico (Figura5). El conjunto habitacio-
nal se compone de més de 80 recintos de planta
circular socavada de ca. 6 m de didmetro y muros
pircados de hilada doble con relleno. Incluye silos
subterraneos distribuidos entre las unidades habita-
cionalesy destacaunaconcentracion de depdsitosen
un areacentral del poblado. En lapared norte del va-
lleseregistré un sstemade variosnivelesde andenes
de aproximadamente 150 cm de ancho y 50 cm de
alto, de funcionalidad desconocida

Arte rupestre. Comprende 24 bloques distribuidos
dispersamente en el &rea habitacional, la mayoria
fuera de los recintos habitacionales, pero hay al-
gunos queforman parte delos murosdelas estruc-

Figura5. Vistagenera del poblado de Achuyo.
General view of Achuyo.

turas. Este conjunto de arte rupestre es de mayor
envergadura que los de los sitios de Lluta, en tér-
minos de cantidad y tamafio de los bloques.

Lamayoriadel arte rupestre (67% de los blo-
ques) corresponde a grabados de motivos abstrac-
tos de lineaturas serpenteantes con hifurcaciones
sucesivas, unidas ahoradacionescircularesu ovoi-
dales, correspondientes a la variante simple del
patron abstracto (Figuras 6-7a). Estos rasgos se
presentan con diferentes grados de complejidad y
elaboracion, y ocupan frecuentemente superficies
convexas de lasrocas. Una composicion recurren-
teson lineas sinuosas grabadas, que descienden ver-
ticalmente desde la cima de laroca, por todos sus
lados. El uso de superficies convexas en desmedro
de superficies planas parece ser una decision ex
profeso por los artifices con el objeto de lograr un
particular efecto tridimensional.

Se encontraron dos bloques (8%) que presen-
tan, junto con estos motivos abstractos, disefios fi-
gurativos de camélidos esgueméticos de cuatro
patas de trazos gruesos (Figura 7b). Asimismo, una
porcion de blogues (25%) presenta solamente gra-
bados de cuadripedos esqueméticos del mismo tipo
anterior, careciendo de motivos abstractos.
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Figura 6. Arte rupestre de Achuyo, variante ssimple del patron abstracto de horadacionesy lineas: (a) panel sobre superficie lateral
convexa de laroca, sector NW del bloque 19; (b) panel sobre caralateral convexade bloque 12.
Rock art of Achuyo, simple variant of the abstract pattern with holesand lines: (a) panel over a convex lateral surface, sector NW

of block 19; (b) panel over convex lateral surface of block 12.

Vinto 1-2 (L luta-92)

Corresponde a un asentamiento habitacional
prehispanico ubicado en el vallede Lluta, a74 km
delacosta (Figural). Se emplazaen unaexplana
da levantada 5 m sobre una terraza fluvial de uso
agricola, en un sector de ensanchamiento del va-
[le. Estas condiciones, sumadas ala existencia de
vertientes de agua dulce, convierten a esta locali-
dad en un enclave doméstico y de buenas poten-
cialidades agricolas. Por su posicién en atura, se
tiene desde este sitio una muy buena visibilidad
hacia el valle.

Componentes ceramicos. Podemos sostener que
Vinto, adiferencia de Millune y Achuyo, presenta
una fuerte vinculacion con el Inka, en la medida
gue laceramicalnkay Saxamar son mayoritarias.
En efecto, los tipos incaicos en conjunto a canzan
el 47% dela cerdmicadecorada, dentro delos cua-
les el 28% corresponden atipos Inka Policromo y
Bicromoy €l 19% a Saxamar. A esto se agregala
ata incidencia del estilo atiplanico Negro sobre
Rojo (32%). En cambio, esnotable labajafrecuen-

ciade ceramicalocal Arica(6%), un rasgo inusual
en los poblados de tierras bajas. Esto sugiere que
este asentamiento, posiblemente de origen altiplé-
nico, estaba més integrado a la esfera del estado
Inka.

Caracterigticasarquitecténicas. Vinto esun peque-
fio asentamiento sin rasgos arquitectonicos incai-
Cos, compuesto por un érea habitacional, un érea
funeraria, un espacio publico tipo kanchay un area
con arte rupestre que incluye nueve blogques gra-
bados (Figura8). El patrén de asentamiento esmés
bien dispersoy no se adscribe al patrén arquitecto-
nico delossitiosde Milluney Achuyo, puesto que
presentamenor densidad derecintosy rasgos cons-
tructivos mas simples, lo que denota menor plani-
ficacion del asentamiento y tal vez una historia
ocupacional mas breve.

En el &rea habitacional, extremadamente ero-
sionada como consecuencia de derrubios aluvio-
nales, los recintos son de planta circular no soca
vados, de tamafios pequefios (ca. 2 a 3 m de
diametro) y delimitados por alineaciones o pirca-
dos simples de piedras. El &reafuneraria, ubicada
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Figura 7. Arte rupestre de Achuyo: (a) variante simple del patron abstracto, sobre superficie lateral convexa del bloque 21, roca
grabada por todos sus contornos; (b) variante simple del patrén abstracto y camélidos esqueméticos, grabados sobre caralateral del

bloque 21.

Rock art of Achuyo: (a) simple variant of the abstract pattern over lateral convex surface block 21, rock engraved in all its faces;
(b) simple variant of the abstract pattern and esquematic camelids, engraved over lateral face block 21.

en laparte altadelaexplanada, comprende peque-
fas cistas subterraneas cuadrangulares y circula-
res, formadas con |gjas dispuestas verticalmente
y/o adosadas a afloramientos rocosos. Destaca la
presencia de un espacio sin delimitacion formal,

aplanado y despejado de ca. 250 m?, ubicado al
oeste del area residencial, que definimos como
kancha, de probable uso publico.

Los blogues con arte rupestre se concentran
en el sector oeste del poblado, aledafios a la kan-
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Figura8. Vistagenera deVinto 1-2: drea habitacional de recintos circulares de pircado simple, kancha, érea de bloques grabados,
areafunerariay corral de posible origen prehispanico.
General view of Vinto 1-2: habitational area with circular structure of simple mamposterie, kancha area with engraved blocks,
funerary area and corral of possible prehispanic origin.

cha. Bordea este sector un muro de piedras dis-
continuo de ca. 57 m delargo, de hiladasimplesin
argamasa, queincluye grabadosformando parte del
paramento.

Arterupestre. El arte rupestre deVinto comprende
13 paneles distribuidos en nueve blogues. La ma-
yoria de los bloques (6) se concentran en el sector
oeste al edafios ala kancha, uno de ellos formando
parte del muro exterior del sitio (Figura 9). Otros
tresbloques selocalizan en el &reahabitacional del
sector este del asentamiento.

Todos los paneles son grabados que abarcan
las caras superiores de los bloques. Los motivos
incluyen invariablemente motivos abstractos con-
sistentes en lineas sinuosas asociadas a horadacio-
nes circulares u ovoidales. Cinco paneles (38%)
presentan sélo horadacionesy/o lineas serpentean-
tes(variante simple). Seis paneles (47%) incluyen,
ademas, un motivo resultante de la configuracion
deloselementos anteriores, que denominamosva-
riante compuesta: campos cuadrangulares forma-
dos por lineas serpenteantesy/o rectilineas dispues-
tas paralelay perpendicularmente, o bien, por una
linea a cuyos lados se disponen paral elamente ho-

radaciones en hileras (Figuras 10-11). Esta confi-
guracion, que no aparece representadaen los sitios
Milluney Achuyo, laasimilamos alo que Briones
et al. (1999) denominan “motivo chacra’, en virtud
de su analogiaaactuales “ miniaturas de campos de
cultivo” representadas por la disposicidn de piedras
sobre el suelo. Los dos paneles restantes presentan
motivosindeterminados debido asu maaconserva-
cion. No se registraron motivos figurativos.

Sintesisy Discusion

El arte rupestre de los sitios descritos es, en
susrasgosbasicos, similar. Setratade un arte esen-
cialmente abstracto, consistente en un patron for-
mal que denominamos, con fines operativos para
laexposicion de este trabajo, “ patrén abstracto de
horadaciones y lineas’. Este se caracteriza por la
combinacién variable de horadaciones circulares
u ovoidalesy lineas sinuosas o serpenteantes que
presentan a veces bifurcaciones. Las horadaciones
son generalmente de tamafios pequefios (ca. 1-4
cm de diametro y 1-3 cm de profundidad) y las
lineas sinuosas o serpenteantes de surco profun-
do (2-3 cm), y se disponen generalmente sobre
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Figura 9. Ubicacién de | os bloques con arte rupestre (indicadas con flecha) en el sector oeste de Vinto 1-2, aledafios a la cancha.

o e

 ry N

Location of blocks with rocks art (arrows) western sector of Vinto 1-2, next to the cancha

paneles horizontales ubicados en las caras supe-
riores de los blogues. Este patréon de arte rupestre
tiene una especial representacion en contextos ha-
bitacionales del valle de Lluta (Valenzuela 2004).
Distinguimos dos variantes en este patrén: (a) una
variante simple, en la que las horadaciones y li-
neas se disponen variablemente sin formar moti-
vos definidos (Figuras 4, 6-7); y (b) una variante
compuesta, consi stente en campos cuadrangulares
formados por la disposicion paraelay perpendi-
cular delineas y/o horadaciones circulares u ovoi-
dales (Figuras 10-11). Esta variante, a diferencia
delaanterior, formaapartir delas horadacionesy
lineas un motivo regular y mas estandarizado, €l
“motivo chacra’, que serepite sin grandes variacio-
nes en diferentes soportes (geoglifos y petroglifos)
enlosValles Occidentales. Este motivo seinterpre-
ta, sobre la base de informacion etnogréfica, como
representaciones de cochas, acequiasy campos de
cultivo, amodo deimégenes votivas paralafertili-
dad de latierray produccion agricola (Briones et
al. 1999).

Basados en la contextualizacion del arte ru-
pestre con respecto a su emplazamiento y caracte-

risticasformales, asi como alos rasgos arquitecto-
nicosy componentes culturales de los sitios, reco-
nocemos unaserie de diferenciasy relaciones sig-
nificativas que arrojan luz en laidentificacion de
un posible arte rupestre Inka.

Por un lado, los sitios Millune y Achuyo pre-
sentan similitudes en € patrén arquitecténico y
componentes culturales: ambos corresponden a
poblados de organizacion compleja con similares
caracteristicas arquitectonicas, sin rasgos construc-
tivosincaicos, defuertetradicionlocal (Arica) que
mantienen estrechas rel aciones con poblacionesde
tierras altas y escasa vinculacion con las redes de
interaccion incaicas. El arte rupestre corresponde
amotivos abstractos de lavariante simple del “pa-
tron abstracto de horadacionesy lineas’ dondelos
€lementos horadaciones y lineas se combinan va-
riablemente sin formar motivos definidos. Losblo-
ques grabados se emplazan dispersos entre los re-
cintos habitacionales.

Por otro lado, Vinto corresponde a un poblado
de patrén arquitectonico diferente, menos plani-
ficado, con estructuras de construccion mas sim-
pley menor sectorizacién funcional. No presenta
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Figura 10. Arte rupestre de Vinto 1-2: (a) panel en cara superior del bloque C2-3 con variante simple y compuesta; en el sector
superior y esquinainferior derecha de lafigura, se observala variante compuesta del patron abstracto; (b) variante compuesta en
carasuperior del blogue C1-4; en el sector inferior de lafigura, se observan ejemplos de la variante simple.

Rock art Vinto 1-2: (a) panel over superior face block C2-3 with simple and composed variants; the upper sector and lower right
corner of the figure show the composed variant of the abstract pattern; (b) composed variant over the superior face block C1-4; the
lower section of the figure show examples of the simple variant.
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Figura 11. Arte rupestre de Vinto 1-2: variante ssmple y compuesta en cara superior del blogue C1-3.
Rock art of Vinto 1-2: simple variant and complex variant over superior face block C1-3.

arquitecturaincaica, pero los componentes cerd-
micos sugieren un origen altiplanico estrechamen-
tevinculado alasredes deinteraccion del Tawan-
tinsuyu. El arte rupestre de Vinto también difiere
delossitios Millune y Achuyo puesto que inclu-
ye, ademas delavariante simple, lavariante com-
puesta que forma, a partir de las horadaciones y
lineas, un motivo estandarizado. La presenciaex-
clusiva de esta variante en Vinto, junto a la ata
incidencia de cerdmicadefiliaciéon Inkay ladis-
posicion concentrada del arte rupestre en un es-
pacio publico (kancha), dan cuenta de una situa-
cion diferente.

Estas similitudesy diferencias entre los sitios
nos permiten postular, amodo de hip6tesis, que el
arte rupestre de Vinto podriaestar vinculado al es-
tado Inka. Los rasgos representacionales de lava-

riante compuesta 0 “motivo chacra’ nos sugieren
ciertasimilitud, en términos conceptuales o icono-
gréficos, con las denominadas “ maquetas’ del Rio
Salado (Loa Superior), caracterizadas por pronun-
ciados bajorrelieves que representan campos de
cultivo y sistemas de regadio, y son adscritos al
periodo Inka en virtud de su asimilacion a aflora-
mientos rocosos escul pidosincai cos, considerados
parte de la arquitectura de asentamientos Inka,
como |os gjempl os de Kenko en Cuzco, Samai pata
y Copacabana en Bolivia (Gallardo et al. 1999;
Hyslop 1990; Vilchesy Uribe 1999; Van de Guch-
te 1999; Vilches 1999). Lamisma conexidn sugie-
re Podesta paralas “ maquetas’ de Antofagasta de
laSierraen el Noroeste Argentino (Podesta 1997).
Otras referencias provenientes de Argentinay Bo-
livia advierten la presencia del “patron abstracto
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de horadaciones y lineas’ relacionado con secto-
res agricolas o fuentes de agua, y lo vinculan al
estado Inka. Por jemplo, Hernandez Ll osas (2003)
sugiere gque motivos como serpentiformesy “mor-
teritos” (horadaciones) de la quebrada de Huma-
huaca (Noroeste Argentino), en determinados con-
textos, tales como en asociaci 6n arecursos de agua
y a camino Inka, podrian corresponder al momen-
to de ocupacion Inka en la zona. En €l atiplano
boliviano, Meddens (2003) ha constatado la pre-
sencia de similares motivos en bloques asociados
a gitios incaicos del valle Chicha, en el territorio
Soras, postulando una conexion entre las piedras
grabadas, la organizacion del paisgje, € manejo
local delosciclosagricolasy laadministracion Inka
de la produccién.

Sugerimos que € “patrén abstracto de hora-
dacionesy lineas’ se deslinda como una manifes-
tacion local preInka, expresadaen lavariantesim-
ple, bien representada en Achuyo y Millune, y en
menor medidaenVinto. Sostenemos quelavariante
simple tiene raices locales no solo por su presen-
ciaen los sitios aqui estudiados con componentes
predominantemente locales, sino también por su
relativamente amplia distribucién en sitios de fi-
liacion pre Inka en diversas zonas de los Valles
Occidentales(Gordillo 1992; LinaresM& aga 1968;
Niemeyer 1968-69; Niemeyer y Schiappacasse
1963). Con €l Inka este patron es tomado, reaco-
modado segun los canones estilisticos incaicos y
transformado en un motivo mucho més estandari-
zado, “chacras’ cuadrangulares, que aparece recu-
rrentemente bajo |as mismas caracteristicasforma-
les en distintos sitios de los Valles Occidentales.
Adicionalmente, el Inkale confirio un caracter dis-
tinto enlamedidaquelosbloquesgrabados, si bien
en ambos casos se insertaban en un espacio neta-
mente habitacional (dentro del asentamiento), con
€l Inka se trasladan, dentro del &mbito habitacio-
nal, a un espacio de uso publico. Otros investiga-
dores han remarcado laimportancia de la apropia-
cion y transformacion que hace el Inka de
elementos locales dentro de los principios impe-
riales como unaformade legitimar su poder (Cor-
ngj01995; Gallardo et al. 1995; Uribey Adan 1999;
Uribe et al. 2000), lo que se expresa, en este caso,
enlatransformacion delavariante ssimple-local en
la variante compuesta-incaicay en el traslado del
arte rupestre desde un &mbito mas privado a un

espacio publico, ahora modificado segln princi-
piosincaicosy parafines estatales.

Con relacion al rol del arte rupestre en el pro-
ceso deintegracion delas poblaciones de estazona
al estado Inka, podemos concluir lo siguiente de
acuerdo a nuestras preguntas de investigacion.
Considerando a Tawantinsuyu como una entidad
politica dinamica que empled distintas estrategias
de expansién (Castro 1992; D’ Altroy 1992; Hys-
lop 1990; Niles 1993; Pease 1979; Uribe y Adan
1999, 2004), los sitios analizados formarian parte
deun contexto particular deinfluenciaincaica, que
parece ser comin alosvalles bajosy costadeAri-
ca. Setrata de sitios de origen local, sin rasgos ar-
guitectdnicos incaicos, que presentan material
muebledefiliacidnincaica, comolacerdmica Dis-
tinta es la situacién en la sierra 'y atiplano de la
zona, o enlastierrasaltasdelall Regién de Chile,
donde la presencia del estado Inka es mas “visi-
ble”. Esto se evidencia en instalaciones de clara
planificacién y construccion Inka que sirvieron a
funcionamiento del estado, como, por ejemplo, €l
tamboy lascolcasde ZapahuiraenlasierradeArica
(Mufioz y Chacama 1993); o a través de asenta-
mientos de origen local con rasgos arquitecténicos
incai cos que irrumpen en lainstalacion urbanisti-
caprevia, como Saguara 2, en los altos de Cama-
rones (Schiappacassey Niemeyer 2002), o€ Puka
ra de Turi en €l rio Loa (Castro y Corngjo 1990;
Castro et a. 1993).

Los sitios Millune y Achuyo presentados en
este trabajo corresponden a instalaciones locales
de tradicion cultural de tierras bajas o Arica, que
durante el periodo Tardio presentan unaleveintru-
sion de rasgos muebl es tipicamente incaicos, como
la ceramica Saxamar e Inka. Ademaés, ambos pre-
sentan la variante simple del patron de arte rupes-
tre abstracto, restringido aun &mbito privado puesto
gue los bloques se ubican dispersamente entre las
unidades domeésticas.

El sitio Vinto, en cambio, exhibe rasgosy ca-
racteristicas que demuestran una mayor articula-
cién con el estado, alin cuando no presenta arqui-
tectura incaica: muestra una muy alta incidencia
de ceramica de filiacion Inka en desmedro de lo
local; el arterupestreincluye lavariante compues-
ta que puede considerarse de filiacion Inka; y €
arte rupestre se despliega en un espacio publico
(kancha). Vinto podria corresponder a un sitio ha-
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bitacional de probable origen altiplanico que se
instal6 con fines de explotacion agricola, aprove-
chando las terrazas fluviales y las vertientes que
brinda el sector. La cerdmica incaica presente en
€l sitio seriaconsecuenciade parte del flujo debie-
nes de redistribucion del estado y de estrategias de
control ideol égico.

Pensamos que la administracion del estado en
los valles bajos de los Valles Occidentales no se
expresd en instalaciones administrativas visibles,
lo que D’ Altroy (1992) denomina “estrategias de
control territorial”. El uso de elementos de menor
visibilidad arqueoldgica, como la cerdmicay de
corte mas ideol 6gico como € arte rupestre, indica
una“ estrategia de control hegeménico” en lostér-
minosdel mismo autor, cuyos componentes comen-
zamos a dilucidar.

Esta administracion, sin embargo, no fue tan
“indirecta’ como pensdbamos hasta hace algunos
afos. Durante este periodo, €l estado aplico susis-
tema administrativo basado en la contabilidad de
los quipus que aparecen en | os registros arqueol 6-
gicosdeAricay las comunidades|ocal esenfrenta-
ron una serie de cambios documentados en los pa-
trones de asentamiento, uso de bienes de prestigio,
incorporaci 6n de nuevastareas productivasy cam-
bios en ladietaque ademés afectaron las condicio-
nes de salud (Romero 2002; Santoro 1995; Santo-
ro et a. 2002; 2003).

En este contexto, sugerimos, amodo de hipo-
tesis, que la variante compuesta o “motivo cha-
cra’ podria haber constituido uno de los elemen-
tos representativos de la expansion y
administracion estatal Inka hacia los Andes Cen-
tro Sur. Esto en virtud de su analogia con las de-
nominadas maquetas del Loa Superior (Gallardo
et al. 1999; Vilchesy Uribe 1999) y motivos simi-
lares en el Noroeste Argentino (Podesta 1997,
Hernandez Llosas 2003) y altiplano de Balivia
(Meddens 2003). No obstante, laidentificacion y
contextualizacion de este motivo en otras partes
de los Andes Centro Sur es imprescindible para
apoyar esta hipétesis, puesto que si bien conoce-
mos varios sitios en los Valles Occidental es don-
de se presenta la variante compuesta (L uis Brio-
nes comuni caci on personal 2003), éstosrequieren

de contextualizacién cultural para sostener una
posible vinculacion con el estado Inka. Por el
momento, nuestro trabajo aporta con unalineade
evidenciacontextual que permiteasociar lavarian-
te compuestaal estado Inka paraun sitio del valle
de Lluta. Especificamente, € uso de un arte ru-
pestre estandarizado por €l estado pero de raices
locales pudo servir como un instrumento ideol 6-
gico de control para el funcionamiento del siste-
ma sin uso de fuerza militar. Es interesante notar
gue estos motivos se despl egaban en espacios pu-
blicos, como kanchas, donde posiblemente selle-
vaban a cabo actividades politicas o rituales que
sancionaban o ratificaban las obligaciones de la
comunidad con el estado (mit'a agricola en este
caso), en el marco de los mecanismos de redistri-
bucion y reciprocidad asimétrica.

Este caso de estudio, aunque es una muestraa
pequefia escal a, ha permitido segregar componen-
tes iconograficos con relacion a componentes cul-
tural es especificos, contextualizando las represen-
taciones del patrén abstracto de acuerdo a
determinadas condiciones. Envirtud de esto esque
sugerimoslavinculacion delavariante compuesta
con el Inka. Deberemos, a futuro, ampliar los ca-
sos donde se manifieste esta variante y estudiar
como se comporta el arte rupestre en relacion con
su contexto arqueol égico-cultural.

En sintesis, los resultados de este estudio
muestran que el estado también se manifest6 en
el nivel ideoldgico, incorporando una serie ico-
nografica expresada en el arte rupestre que, aun-
gue pudo ser en algunos casos de origen local,
fue transformada e integrada al sistemaideol ogi-
co estatal. En los sitios estudiados, el cambio més
notorio es el manejo del arte rupestre paralacon-
formacion de espacios publicos, inexistentes pre-
viamente.

Agradecimientos; Este trabajo es resultado de
los proyectos Fondecyt N° 1000457 y N°© 1030312
y del Centro de Investigaciones del Hombre en el
Desierto (CIHDE). AgradecemosaFrank Meddens
lagentileza de proporcionarnos su manuscrito iné-
dito, aRay Lefebvrey Ann Peterslacorreccion de
los textos en inglés.



436 DanielaValenzuela, Calogero M. Santoro y Alvaro Romero

Referencias Citadas

Albarracin Jordan, J.

1991 Petroglifosen el Valle Bgjo de Tiwanaku, Bolivia. Bo-

letin dela SIARB 5:35-56.
Aschero, C.

2000 Figuras humanas, camélidosy espacios en lainterac-
cién circumpunefia. En Arte en las Rocas. Arte Rupestre,
Menhires y Piedras de Colores en Argentina, editado por
M. Podestay M. de Hoyos, pp. 15-44. Sociedad Argentina
deAntropologiay Asociacion Amigosdel INAPL, Buenos
Alires.

Briones, L., P. Clarkson, A. Diaz y C. Mondaca

1999 Huasquifia, las chacras y los geoglifos del desierto:
unaaproximacion al arte rupestre andino. Dialogo Andino
18:39-61.

Castro, V.

1992 Nuevos registros de la presencia Inka en la Provincia
de El Loa, Chile. Gaceta Arqueoldgica Andina VI (21):
139-154.

Castro, V. y L. Cornejo

1990 Estudios en €l Pukara de Turi. Gaceta Arqueol 6gica
Andina V (17):57-66.

Castro, V., F. Madonado y M. Vasquez

1993 Arquitectura del ‘Pukara de Turi. En Actas del Xl
Congreso Nacional de Arqueologia Chilena, Tomo I1:
79-106. Boletin del Museo Regiona de la Araucania 4,
Temuco.

Corngjo, L.

1995 El Inkaenlaregion del Rio Loa: lolocal y lo foraneo.
Actas del XlIl Congreso Nacional de Arqueologia Chile-
na, Tomo 1:203-212. Hombrey Desierto 9, Antofagasta.

D’Altroy, T.

1992 Provincial Power inthelnka Empire. Smithsonian Ins-

titution Press, Washington & London.
Dauelsberg, P

1995 [1959] Contribucionalaarqueologiadel valle deAza-
pa. Boletin Museo Regional de Arica 3:36-52. Reeditado
por L. Alvarez.

1995 [1960] Reconocimiento arqueoldgico delos valles de
Lluta, Vitor y la zona costera de Arica. Boletin del Museo
Regional de Arica 4:70-77. Reeditado por L. Alvarez.

Fernéndez Distel, A.

1974 Petroglifos de Sapagua (Prov. de Jujuy, Argentina).
Jujuy Cultural 1(1).

1976 Relaciones entre la estacion rupestre de Angosto de
Hornaditas (Jujuy, Argentina) y la alfareria arqueol 6gica
del dreainmediata. Bollettino del Centro Camuno di Studii
Preistorici XI11-XIV:167-178.

Gallardo, F. y F. Vilches

1995 Notas acercadelos estilosde arte rupestre en el puka-
ra de Turi (norte de Chile). Boletin Sociedad Chilena de
Arqueologia 20:26-28.

Gadlardo, F, C. Sinclairey C. Silva

1999 Arterupestre, emplazamientoy paisajeenlaCordille-
radel Desierto de Atacama. En Arte Rupestre enlos Andes
de Capricornio, editado por J. Berenguer y F. Gallardo,
pp. 57-96. Museo Chileno de Arte Precolombino, Santia-
go.

Gallardo, F.,, M. Uribey P. Ayaa

1995 Arquitecturalnkay poder en el pukarade Turi, norte

de Chile. Gaceta Arqueol6gica Andina 24:151-171.

Gordillo Begazo, J.

1992 Petroglifosy tréfico: un caso de interaccién micro-re-
gional en el &mbito delosvallesde Tacna, Perti. Boletin de
la SIARB 6:54-63.

Haffernan, K.J.

1996 The mitimaes of Tilka and the Inka incorporation of

Chinchaysuyu. Tawantinsuyu 2:23-36.
Hernéndez Llosas, M.I.

2003 Lapresencialncay su posible correlacion con sitiosy
motivos rupestres en la Quebrada de Humahuaca (Jujuy,
Argenting). Ponencia presentada en el VI Smposio Inter-
nacional de Arte Rupestre, S.S. de Jujuy.

Hosting, R.

2002 Interrogantes sobre las piedras grabadas en templos

coloniaesdel sur del Perti. Boletin dela SIARB 16:39-46.
Husson, J-Ph.

1998 El estado Neo-Inca de Vilcabamba, posible foco de
|as representaciones de la muerte de Atawuallpa. Tawan-
tinsuyu 5:71-81.

Hyslop, J.

1990 Inka Settlement Planning. University of Texas Press,

Austin.
Krapovickas, P.

1961 Noticiasobreel arterupestre deYavi, Provinciade Ju-
juy, RepublicaArgentina. Analesde Arqueol ogiay Etnolo-
gia XV|1:135-167.

Linares Malaga, E.

1968 El arte rupestre en el sur del Perti (departamentos Are-
quipa, Moquegua y Tacna). Actasy Memorias del XXXVII
Congreso I nternacional de Americanistas, Tomo I1: 379-389.
BuenosAires.

Meddens, F.

2003 Rocksand stonesin the landscape, managing the Inca

agricultural cycle. Manuscrito en posesion del autor.
Meyers, A.

1998 Lascampafias arqueol 6gicas en Samaipata, 1994-1996.
Segundo Informe de Trabajo. Boletin de la S ARB 12:59-
86.

Mostny, G. y H. Niemeyer

1983 Arte Rupestre Chileno. Serie Patrimonio Cultural Chi-

leno, Ministerio de Educacién, Santiago.
Mufioz, |. y J. Chacama

1993 El Inkaen la Sierrade Arica. Actas del XIl Congreso
Nacional de Arqueologia Chilena, Tomo |: 269-284. Bole-
tin del Museo Regional de laAraucania 4, Temuco.

Mufioz, I., J. Chacamay G. Espinosa

1987 El poblamiento prehispanico tardio en el valle de
Codpa. Una aproximacion ala historia regional. Chun-
gara 19:7-61.

Niemeyer, H.

1968-69 Los petroglifos de Taltape (Valle de Camarones,
Prov. de Tarapacd). Boletin del Museo Nacional de Histo-
ria Natural XXX:95-117.

Niemeyer, H. y V. Schiappacasse

1963 Investigaciones arqueol égicas en las terrazas de Co-
nanoxa, valle de Camarones (Provincia de Tarapacd). Re-
vista Universitaria 26:101-153.

Niles, S.

1993 The provinces in the heartland: stylistic variation and

architectural innovation near inca Cuzco. En Provincial



Arte Rupestre en Asentamientos del Periodo Tardio... 437

Inca. Archaeological and Ethnohistorical Assessment of the
Impact of the Inca State, editado por Michael A. Malpass,
pp. 145-176, University of lowa Press, lowa City.

Nufez Jiménez, A.

1986 Petroglifos del Perti. Panorama mundial del arte ru-
pestre. Volimenes 3y 4. Editoria Cientifico-Técnica, La
Habana.

Pease, F.

1979 Laformacién del Tawantinsuyu: mecanismos de co-
lonizacion y relacion con las unidades étnicas. Historica
111 (1):97-120.

Podestg, M.M.

1997 Arte Rupestre Argentino: su Documentaciony Preser-
vacion. Instituto Nacional de Antropologiay Pensamiento
L atinoamericano, BuenosAires.

Romero, A.

2002 Ceramicadomésticadel vallede Lluta: culturalocal y
redes de interaccion Inka. Chungara Revista de Antropo-
logia Chilena 34:191-213.

Ruiz, M., M.E. Albeck y D. Charolque

2001 Conflictoy memoria Arterupestredelastierrasatasde
Jujuy. Siglos X1 d XV. En Arte Rupestre y Region. Arte Ru-
pestre y Menhires en e Sur de Bolivia, NO de Argentina y
Norte de Chile, compilado por A. Fernandez Distel, pp. 81-
90. Centro de Estudios Indigenasy Coloniales, S.S. de Jujuy.

Santoro, C.

1995 LatePrehistoric Regional Interactionand Social Chan-
geinaCoastal of Northern Chile. Ph.D. Dissertation. Uni-
versity of Pittsburgh, Pittsburgh.

Santoro, C. el. Mufioz

1981 Patron habitacional incaico en e area de PampaAlto

Ramirez (Arica, Chile). Chungara 7:144-171.
Santoro, C., A. Romeroy V. Standen

2002 Interaccion socia en los periodos Intermedio Tardioy
Tardio, vallede LIuta, norte de Chile. En La Arqueologiay
la Etnohistoria en los Andes, editado por John Topic. Insti-
tuto de Estudios Peruanos, Lima. En Prensa.

Santoro, C., A. Romero, V. Standeny A. Torres.

2004 Continuidad y cambio en lascomunidades|ocales, pe-
riodosIntermedio Tardioy Tardio, Valles Occidentales, area
Centro Sur Andina. Actas del XV Congreso Nacional de
Arqueologia Chilena. Chungara Revista de Antropologia
Chilena Volumen Especial: 235-247.

Santoro, C., S. Dorsey-Vinton y K.J. Reinhard

2003 Incaexpansion and parasitismintheLlutavalley: Pre-

liminary data. Mem. Inst. Oswaldo Cruz 98(1):161-163.
Schaedel, R.

1957 Secuencias culturales de la zona de Arica (compara-
cion de las secuencias de Uhle y Bird). En Arqueologia
Chilena: Contribucionesal Estudio dela Region Compren-
didaentreAricay La Serena, editado por R. Schaedel, pp.
77-122. Centro de Estudios Antropol 6gicos, Universidad
de Chile, Santiago.

Schjellerup, .

1998 Aspectsof thelncaFrontier inthe Cachapoyas. Tawan-
tinsuyu 5:160-165.

Schiappacasse, V., V. Castroy H. Niemeyer

1989 Los Desarrollos Regionales en el Norte Grande
(1.000 -1.400 d.C.). En Culturas de Chile. Prehistoria,

editado por J. Hidalgo, V. Schiappacasse, H. Niemeyer, C.
Aldunate e |. Solimano, pp. 181-220. Editorial Andrés
Bello, Santiago.

Schiappacasse, V. y H. Niemeyer

2002 Ceremonial incaprovincial: el asentamiento de Saguara
(valle de Camarones). Chungara Revista de Antropologia
Chilena 34:53-84.

Schobinger, J.

2003 Noticia sobre el primer petroglifo incaico ubicado en
laprovinciade San Juan. Ponenciapresentadaenel VI Sm-
posio Internacional de Arte Rupestre, S.S. de Jujuy.

Troncoso, A.

2003 Proposicién deestilos parael arterupestredel vallede
Putaendo, curso superior del rio Aconcagua. Chungara
Revista de Antropologia Chilena 35:209-231.

Uribe, M.

1998 [1913] Acercadelainterpretacion delosintihuatanas.
En Max Uhley el Perti Antiguo, editado por P. Kaulicke,
pp. 283-300. Fondo Editorial PUCP, Lima.

1999 LacerédmicadeArica40 afios después de Dauel sberg.
Chungara 31:189-228.

Uribe, M.y L. Adén

1999 Del Tawantinsuyu enlastierrasaltasdel rio Loa, Cas-
pana, Norte Grande de Chile. Informe Interno Proyecto
Fondecyt 1970528, Santiago.

2004 Acerca del dominio Inka, sin miedo, sin verguenza.
Actasdel XV Congreso Nacional deArqueologia Chilena
Chungara Revista de Antropologia Chilena Volumen Es-
pecial: 467-480.

Uribe, M.; V. Manriquez y L. Adéan

2000 El ‘Poder’ del Inkaen Chile: Aproximaciones a partir
delaarqueol ogiade Caspana (Rio Loa, Desierto deAtaca
ma). Actas del 3er Congreso Chileno de Antropologia,
Tomo |: 706-722, Santiago.

Valenzuela, D.

2004 Imagenes sobre Piedray Tierra: las Sociedades del
Valle de Lluta, Periodos Intermedio Tardio y Tardio.
Memoria para optar a titulo profesional de arquedloga.
Departamento de Antropologia, Universidad de Chile,
Santiago.

Van de Guchte, M.

1984 El ciclo mitico de la Piedra Cansada. Revista Andina
4(2):539-556.

1999 The Inca cognition of Landscape: archaeology, etno-
history, and the aesthetic of alterity. En Archaeologies of
Landscape. Contemporary perspectives, editado por W.
Ashmore y A.B. Knapp, pp. 149-168. Blackwell Publis-
hers, Oxford.

Vilches, F.

1999 Inka Rock Art?: Minor Arts, Major Meanings. Thesis
submitted in partial fullfillment of the requerimentsfor the
degree of Master of Arts, University of Maryland.

Vilches, F.y M. Uribe

1999 Grabadosy pinturasdel arte rupestre tardio de Caspa-

na Estudios Atacamefios 18:73-87.
Williams, V.

2003 Provinciasy capitales. Unarevisitaa Tolombon, Sal-
ta. Ponencia presentada en el 51° Congreso Internacional
de Americanistas, Santiago, Chile.





