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TAIRA: DEFINICION ESTILISTICA E IMPLICANCIAS
ICONOGRAFICAS DE SU ARTE RUPESTRE*
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RESUMEN

El arte rupestre del sitio Taira (SBa-43, Sector Santa Bdrbara del rio Loa, Il Regién, norte de Chile) se destaca
bdsicamente por la belleza de sus representaciones naturalistas, asi como por las innumerables superposiciones
que ellas presentan. Este iiltimo punto es el que ha dificultado su andlisis desde los aiios 30, década de su
descubrimiento, asi como también el hecho de que haya sido considerado siempre como estilisticamente
homogéneo.

En los 29 paneles (incluyendo caras de 6 blogues aislados), que conforman el arte rupestre de Taira, se
pueden aislar al menos tres temdticas diferentes, cada una asociada a un estilo diferente, lo cual podria estar
sefialando cambios temporales importantes, asociados a diferentes modos de vida.

Mi hipdtesis es que habria, entre las representaciones de Taira, dos conjuntos estilisticos e iconogrdficos
tempranos: el primero corresponderia a la expresion de cazadores-pastores de camélidos, y el segundo mds
tardio, correspondiente a las expresiones de pastores, con pleno manejo de camélidos domesticados.

ABSTRACT

Taira rock art (SBa-43, Santa Barbara sector of the Loa river, Second Region, North of Chile) is noted for the
beauty of its naturalist representations and the numerous overlapping of the figures. The overlapping has difficulted
the analyses of the disigns since its discovery in the thirties. Another problem is the generalized assumption that
the Taira rock art is stylistically homogeneus. In the twenty-nine panels that make the site, at least three different
themes can be isolated. Each theme is associated with a different style which could be signaling important
temporal changes linked to different lifestyles. My hypothesis is that among the Taira representations there exist
two early stylistic and iconographic groups:The first one may correspond to the form of expression of the
camelid hunters-shepherds, and the other of the later period, may correspond to the expression of shepherds
with full control of domesticated camelids.

PRESENTACION GENERAL DEL PROBLEMA

La informacion cronolédgica de la que disponemos hoy para el sitio Taira clasificado como
SBa-43, nos indica que este alero fue usado durante mucho tiempo, aparentemente en for-
ma intermitente, desde ca. 795 aC a 1440 dC, vale decir desde el Formativo al Intermedio
Tardio. En consecuencia, no es sorprendente el cardcter multi-estilistico que se plantea aqui,
asi como tampoco el hecho de que sucesivas generaciones de artistas hayan plasmado con
diferentes técnicas y estilos, nuevas figuras sobre las preexistentes. La dificultad radica
precisamente en lograr distinguir estos estilos entre si, para lo cual el primer paso a dar es
establecer a cudl o a cudles de ellos consideraremos “estilo Taira”, definir su esencia,
determinar sus caracteristicas propias. Esto nos permitird dar el segundo paso: establecer
diferencias entre el o los “estilos Taira” y otros estilos presentes en el sitio, o fuera de é1.

Esta ponencia se basa en los resultados preliminares del andlisis estilistico realizado por la autora, a quien se le ha
confiado el estudio del arte rupestre de Taira, desde el enfoque de la historia del arte, en el marco del Proyecto
FONDECYT 1940099, “Estudio interdisciplinario, multidimensional e integral del arte rupestre de Taira (Il Regién)”,
dirigido por J. Berenguer.
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Un anélisis estilistico riguroso puede ser la clave para establecer qué figuras
conformaron una unidad en un momento determinado, y en consecuencia, cudles fueron
representadas sincrénicamente, en uno o varios paneles a la vez. El andlisis estilistico se
compone de: a) definicion formal, y b) definicion técnica. La definicién de las asociaciones
recurrentes entre camélidos y otros elementos (figurativos y abstractos), nos ayuda a esta-
blecer la esencia de su iconografia. El estudio de superposiciones deviene en la definicion
de la secuencia temporal en la que fueron plasmadas las figuras en la roca. La diferencia de
estilo puede redundar en diferencia tematica. Mi impresién es que, en el caso de Taira, se
pueden aislar al menos tres estilos diferentes, los que a su vez podrian estar sefialando
cambios temporales y/o culturales.

En el andlisis estilistico del arte rupestre de SBa-43 se estudié detalladamente cada
uno de sus paneles, pero en esta ocasién nos centraremos sélo en 8 de ellos (paneles III,
VllIa, IXa, X, Xla, XIb, XII y XIV), por ser los que presentan claras diferencias formales y
técnicas, amén de superposiciones definitorias.

TAIRA Y LA CRONOLOGIA

Los autores que tempranamente visitaron y analizaron los paneles de SBa-43 (Ryden 1944,
Le Paige 1958b, Niemeyer 1967, Spahni 1976, Mostny y Niemeyer 1983), percibieron ele-
mentos temdticos, que trataron de utilizar en la definicion cronolégica tentativa de este arte,
a falta de fechados para el sitio. Casi todos coincidieron en mencionar figuras humanas en
accién, con objetos largos en las manos, a las cuales identificaron como “cazadores”. Ryden
(1944) por su parte, asoci6 este arte al Intermedio Tardio, a base de fragmentos de cerdmica
tardia encontrados en superficie. Le Paige (/958 b) sugirié una datacién entre el IV y VI
siglo dC, sin entregar mayor argumentacion.

En la segunda mitad de la década de los 80 surgi6 una nueva forma de aproximacion al
tema (Berenguer y Martinez 1986), quienes asociaron representaciones de algunos paneles
al mito tardio de la Yakana o Llama Celestial, vinculando el arte rupestre de Taira a
expresiones de pastores, cuya principal preocupacién se habria centrado en la fecundidad
animal.

Recientemente, en el marco de los Proyectos Fondecyt 116688 y 1940099, se obtuvie-
ron cinco fechados TL, que arrojaron dataciones de 615 dC, 865 dC, 1220 dC, 1340 dC,
1375 dC , y tres fechados C14 calibrados, que entregaron 795-390 aC, 220 dC y 160 dC
(Berenguer y Céaceres 1995), los cuales indican un amplio rango cronolégico para el alero
de Taira, ubicando el comienzo de su ocupacién en pleno Periodo Formativo.

TAIRA Y SUS TECNICAS

SBa-43 es un pequefio alero rocoso, ubicado en el punto de encuentro del talud de derrumbe
y la pared de la quebrada de El Loa, a una altura de aproximadamente 40 m por sobre el
lecho del rio. Es un alero de poca profundidad y el plano aterrazado que tiene a sus pies se
encuentra casi totalmente ocupado por bloques de gran tamafio, que aparentemente se han
ido desprendiendo de la pared en distintas épocas, a juzgar por los diferentes colores de
patinas que presentan. Entre dichos bloques destacan dos (V y VIII), que presentan casi
todas sus caras con grabados o pinturas, en diversos estilos y temas. Es principalmente
interesante la ubicacién del bloque VIII, de forma tabular, porque pareceria haber sido colo-
cado alli por mano humana, apoyado en el bloque V y acufiado por el bloque VI (Figura 1).

Aparte de los bloques, se encuentran los paneles propiamente tales, ubicados en la
superficie vertical de la pared del caindn. El aprovechamiento de las superficies lisas que
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Figura 1. Visién general del sitio SBa-43.Taira, Rio Loa Norte de Chile.

ofrece la pared, es irregularmente utilizada: en el panel VII, por ejemplo, apenas se repre-
sentd algo, a pesar de ofrecer una superficie bastante extensa; por el contrario, los paneles
IIL, IX, X y XI son los que presentan mayor abigarramiento de figuras, y en consecuencia,
mayor numero de superposiciones (Figuras 2, 3, 4 y 5). También cabe destacar el hecho de
que todos ellos presentan mds o menos a una misma altura (campo superior de los paneles),
figuras llamativas por su color (pintura roja del pictograbado) y tamafio. El “estilo Taira”,
del que se ha hablado hasta aqui en la literatura especializada, se centra en ellos. Yo me
propongo demostrar que los camélidos que subyacen a estos pictograbados mas llamativos
corresponden a otros estilos, y probablemente a otros momentos de ocupacién. Curiosa-
mente, los camélidos que subyacen a los pictograbados lo hacen en dos sentidos: por una
parte, efectivamente se encuentra superpuestos por ellos (panel XI, Figura 5), y por otra
parte, se ubican en un plano més abajo, en un campo inferior, al parecer delimitado por una
grieta natural de la roca, que corre horizontalmente, atravesando en todo su largo a los
paneles IX, X y XI.

En los paneles de Taira encontramos bdsicamente tres diferentes técnicas: a) pintura,
b) grabado por percusién y c) pictograbado. La policromia mencionada por Mostny y
Niemeyer (1983) no es tal, las figuras pictograbadas s6lo ensefian pintura roja en sus inte-
riores, y los surcos de contorno solamente fueron percutidos, sin agregérseles pintura blan-
ca. La pintura amarillo ocre se ha constatado s6lo en tres casos: en una figura de camélido
aparentemente intrusiva (panel I1I, Figura 2)', y en dos del panel IXa (Figura 3). En cada
uno de estos casos la pintura amarilla se presenta en forma de manchas superficiales desleidas,
sin ninguna densidad.

Por otra parte, también se observan figuras rojas de camélidos que se sobreponen a
figuras pictograbadas (panel III, Figura 2), asi como grandes manchas de pintura blanca,
que no llegan a conformar figuras determinables, sino mds bien posibles intentos de tapar
las figuras pictograbadas preexistentes (panel [Xa, Figura 3). Finalmente, la mayor parte de
las figuras no evidencia, o evidencia apenas, huellas de pintura roja, es decir, es preciso
considerar también la presencia de figuras inicamente grabadas.

Es preciso mencionar la presencia minima de pintura turquesa junto a pintura roja, en un conjunto pequeio de trazos
paralelos, en el campo inferior del panel IXa, el cual no pertenece ni en estilo, ni en forma, a la escena de dos camélidos
enfrentdndose que se ubica un poco mads arriba.
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SBo~43 PANEL Xlo.

I
AT PINTURA ROUA

Figura 5. Panel Xla.

Ahora bien, tal como ya fue mencionado, las figuras claramente pictograbadas se ubi-
can en el campo superior de cuatro paneles (paneles I1I, IX, X y XI), en lugares destacados.
Por su parte, las minoritarias figuras rojas también se ubican en este nivel. Por el contrario,
las figuras grabadas (con o sin huellas de pintura roja) se encuentran sélo en un campo
inferior, por debajo de las figuras pictograbadas, o en su defecto, en los bloques aislados V,
VIy VIIIL

TAIRA'Y SUS ESTILOS

El andlisis estilistico llevado a cabo por la autora de este texto, indica que Taira es bdsica-
mente un sitio multiestilistico, al igual que otros varios del Sector, cuyo elemento comtn es
la figuracion naturalista de los camélidos. Los paneles de SBa-43 contienen diversas repre-
sentaciones, que, en un primer momento, parecen conformar un todo homogéneo y de for-
mas similares. Sin embargo, al observar en detalle cada una de las representaciones que
contintdian hacia abajo, la imagen de unidad estilistica termina desvaneciéndose.

El primer paso dado en el objetivo final de definir estilos en Taira fue detectar la
presencia de camélidos de estilo Kalina (Berenguer et al. 1985), en varios de sus paneles
(Figuras 6a y 6b)>.

Dichas figuras —también de estilo naturalista, pero de s6lo dos patas— fueron prime-
ro observadas en el panel VIIIa (Figura 7, extremo superior izquierdo), pero luego se pudo

o Los camélidos naturalistas de la figura 6 fueron dibujados manteniendo la relacion de proporcién que presentan en la
realidad.
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CAMELIDOS NATURALISTAS DE
DOS Y CUATRO EXTREMIDADES

a. KALINA I

b. KALINAII

c. TAIRATI

d. TAIRAII

Figura 6. Camélidos naturalistas de 2 y 4 extremidades.
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comprobar que se hallaban presentes en otros paneles también (VIIIf y X) (Horta 1995).
Este hecho permitié suponer que el sitio tuvo que ser ocupado en momentos anteriores a los
inicios de nuestra era, puesto que el estilo Kalina se databa hacia el 2000 aC por su
contigiiidad al sitio precerdmico SBa-101, y por su semejanza estilistica con los camélidos
de dos patas de Puripica, Salar de Atacama (Berenguer et al., op. cit.; Nifez 1989). Dichas
inferencias cronoldgicas se hicieron en momentos en que atn se desconocia el fechado C14
BETA-86759, calibrado, que arrojé 795 aC como fecha de la primera ocupacién del alero
de Taira.

Posteriormente, en el curso del analisis estilistico realizado en otros sitios del Sector
Santa Barbara®, se logré establecer que el estilo Kalina tenia amplia difusion y presentaba
variantes estilisticas que daban pabulo para suponer dos fases de desarrollo: un estilo Kalina
Temprano o Kalina I, y un Kalina Tardio o Kalina II. Finalmente, precisamos que “la pre-
sencia Kalina en Taira correspondia a su fase tardia (Horta 1996). Lo cual estaria indicando
que Kalina seria —dentro de la Tradicion de Camélidos Naturalistas— el estilo de mas
larga duracion en el Sector Santa Bérbara, y que en su largo desarrollo (ca. 2000 aC-795
aC), habria experimentado cambios técnicos”.

PRESENCIA DEL ESTILO KALINA EN TAIRA

El estilo Kalina se puede definir como naturalista, en el cual las lineas grabadas expresan lo
esencial de las formas del camélido, poniendo énfasis en modulaciones propias del contor-
no de sus cuerpos, pero sin entrar en la representacion detallada de sus partes (a menudo se
obvia representar orejas u hocico)

En las representaciones de estilo Kalina I, la técnica es determinante del estilo (Figura
6a). Las figuras fueron incisas en la roca, lo que da como resultado lineas de contorno mas
rectas y discontinuas. Las graciles siluetas de camélidos no se percuten, ni se pintan los
volumenes interiores. Las patas son anchas arriba y se afinan hacia los extremos; por lo
general, a media altura convergen, arquedndose hacia adentro. El tamaiio de los camélidos
es generalmente uniforme (alrededor de 20-50 cm), y se los representa en hato, avanzando
en general de izquierda a derecha, aunque en ocasiones se pueden observar camélidos aisla-
dos, que avanzan en direccion contraria al grupo. La forma de la cabeza es casi triangular;
se representa solo una oreja, echada hacia atrés, o vertical, pero lo mas frecuente es que se
descuide. Los lomos son rectos. En el Kalina Temprano encontramos representaciones de
camélidos enfrentados y también en posicion insélita (“cabeza abajo”) y en actitud de as-
censo. Las asociaciones recurrentes que presentan los camélidos Kalina I son las incisiones
atravesando cuerpos, o simplemente en torno a ellos, asi como los orificios en igual ubica-
cion.

Las formas Kalina originalmente rectilineas sufren una notable evolucién hacia lo
curvilineo, derivando en el estilo Kalina II (Figura 6 b). Los surcos se vuelven mds suaves,
al utilizar las mismas formas, pero percutiéndolas. Paulatinamente, se abandona la incision,
por la percusion. Las asociaciones para este estilo son las mismas de Kalina I.

La presencia de Kalina en Taira se halla basicamente restringida al panel VIIIa (Figura
7), aunque en el panel X también se observa, pero minimamente (Figura 4; pequeiia figura
de dos patas del extremo superior izquierdo), al igual que en el panel VIIIf (Figura 7 b). Los
12 camélidos Kalina discernibles en el panel VIIla (Figura 7 y 7 a), fueron percutidos y
algunos ensefian débiles huellas de pintura roja; s6lo los tres del extremo superior izquierdo,

Tramo del rio Loa de aproximadamente 15 km, entre las localidades Taira y Santa Barbara.
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fueron pintados homogéneamente con pintura roja acuosa. Es preciso sefialar que los surcos
de contorno de estos tres camélidos también evidencian restos de pintura, vale decir, parece
probable que originalmente estas figuras Kalina no fueron pintadas, s6lo grabadas, y que en
algiin momento posterior, se cubrieron con pintura roja. Las formas de los camélidos Kalina

presentes en el panel VIIIa son mas curvilineas que las de Kalina I (comparar Figuras 6 a y
6b).

FIGURAS ANTROPOMORFAS Y ORNITOMORFAS

Aparte de las distintas figuras de camélidos (de dos y cuatro patas, y con gran variacion de
tamafio), en el panel VIIIa también se pueden observar figuras antropomorfas y ornitomorfas,
que plantean el dificil problema de definir su vinculacién a alguno de los dos principales
tipos de camélidos presentes en él. Hay, ademds, entre las enmarafiadas representaciones de
este panel, un estilo de camélidos diminutos (menos de 10 cm), de cuatro patas rectas, que
se encuentran practicamente camuflados, al haber quedado tapados por figuras més grandes,
y hasta el momento no presentan analogias en el arte rupestre del Sector.

Se ha logrado identificar a tres figuras humanas (Figuras 7 y 8 b), que avanzan de
izquierda a derecha, siguiendo una linea descendente, desde el extremo superior izquierdo.
Las tres muestran uno o dos brazos extendidos hacia adelante y un pie alzado. La que se
encuentra casi al centro del panel presenta el brazo derecho extendido hacia atras, y el
izquierdo sostiene tres objetos alargados mimetizados con el cuello del camélido que se le
sobrepone. Esta superposicion serd tratada en detalle mds adelante.

Figura 7. Panel VIlla.
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Por una parte, es evidente la superposicion de los camélidos grandes de cuatro patas
sobre las figuras humanas y los pdjaros, y también es cierto que los camélidos de dos patas
respetan el espacio de aquéllas, de tal forma que se podria pensar en vincular a este tipo de
figura humana con los camélidos Kalina, pero €sta es una asociacion que hasta aqui no se ha
observado en ningtn otro sitio con camélidos Kalina. De tal forma que la presencia de las
figuras humanas y de las aves en este panel no alcanza vinculacion definitiva con los
camélidos Kalina, mds bien habria que pensar en su posible asociacion a los camélidos
Taira I.

Las figuras humanas en cuestion son estilizadas, sin llegar a lo esquematico. Sorpren-
de su tamafio no disminuido frente a la representacion de los animales. Las tres figuras
presentan el abdomen largo y estrecho, la cabeza termina —en dos casos— en un tocado o
peinado en forma de “coleta”, curvado indistintamente hacia adelante o hacia atrds. Los
brazos son cortos y se ubican muy arriba en el pecho. Su tamaiio fluctda entre los 30-40 cm,
y su actitud es dindmica, el pie alzado indica movimiento de las piernas; tanto este movimiento
como el hecho de que porten objetos en las manos, sugiere la persecucién de animales por
parte de las figuras humanas.

Entre las figuras ornitomorfas del panel VIIla podemos identificar tres tipos diferen-
tes. El primero corresponde posiblemente a un avestruz o suri (Figura 9a). El segundo tipo
parecerfa no corresponder a ninguna especie real, y por lo mismo ha sido denominada “ave
fantastica” (cf. Berenguer y Martinez 1986) (Figura 9 b). En efecto, presenta la cola de un
pato, pero la cabeza es demasiado grande y remata en un pico prominente. Sus dos patas
pueden verse juntas o abiertas. Finalmente, contamos también con un ave retratada
frontalmente, de cuerpo ovalado, con patas cortas y divergentes, considerada como perdiz
(op. cit.) (Figura 9 c).

Por otra parte, en el panel XIb (Figuras 9 d y 10), en el extremo derecho, podemos
observar tres figuras ornitomorfas, en todo semejantes a los pdjaros “fantdsticos” del panel
VllIa; y es preciso destacar que las del panel XIb se encuentran insertas en un conjunto de
camélidos de cuatro patas (Taira I), del cual estdn completamente ausentes las figuras Kalina®.

Es preciso también mencionar a un pajaro del panel [Xa (Figuras 3 y 9e), del tipo “ave
fantdstica”, que a su vez, es obliterado por la superposicion de camélidos mayores de cuatro
patas. En este panel el pdjaro vuelve a surgir en asociacién con figuras humanas con “cole-
ta” (Figura 8 ¢).

A su vez, en el panel X (Figuras 4 y 9 f) se puede observar un ave de patas paralelas,
quizds del tipo “suri” (avestruz), debido a su largo cuello, que también pareceria encontrar-
se asociado a figuras humanas de “coleta” (Figura 9 a), y que ademas fue superpuesto por
un gran camélido pictograbado.

En otros paneles de SBa-43 también se observan figuras de aves, que no seran tratadas
en esta oportunidad, porque bdsicamente se trata de pdjaros aislados, que no se encuentran
en asociacién directa con camélidos naturalistas (panel Ve, panel VII).

En Tuldn-60 pudimos observar camélidos grabados estilo Taira I, que se encuentran asociados a un tipo de pdjaro
diferente a los representados en los paneles de SBa-43, y especialmente distintos a las aves “fantdsticas” del panel
VllIa. Se trata de aves tipo “guallata” o perdiz de gran tamafio, de cuerpo ovalado, cuello corto y cabeza pequena, y
que ademds enseflan un tamaifio similar al de los camélidos. Estos pdjaros conforman un conjunto de cinco, contiguos
alos camélidos. Curiosamente, fueron representados de perfil, ya que junto a las patas rectas y juntas se puede apreciar
paralelamente la cola del ave.
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TAIRA I, O EL ESTILO DE LOS CAMELIDOS GRABADOS

Con el examen formal, de técnicas y asociaciones, de cada uno de los paneles de SBa-43, se
ha podido llegar a establecer la presencia de claras diferencias estilisticas. Hay por ejemplo,
camélidos de dos patas y camélidos de cuatro patas, con gran variacion de tamafio. Tal
como ya fue expresado, la impresién de unidad estilistica la causan las figuras de camélidos
de cuatro patas, ubicadas en un plano superior, claramente pictograbadas y de grandes di-
mensiones.

En consecuencia, se procedi6 a aislar a los camélidos de cuatro patas grabados por
percusién, con o sin huellas de pintura, pero sin técnica de pictograbado verificada, en un
s6lo grupo (Figura 6 c). Al constatar que presentaban actitud dindmica, tamafio uniforme
mediano (20-50 cm), y asociacion recurrente a “vulvas’™, y que, ademas, camélidos seme-
jantes y en similar asociacién se habian detectado en otros sitios del sector, se procedié a
definirlos como un estilo aparte, denomindndolo Taira I o el Estilo de los Camélidos Graba-
dos, cronolégicamente ubicado en un tiempo posterior a Kalina II, por tratarse de camélidos
de cuatro patas y no de dos, como pareceria ser la representacién de camélidos naturalistas
tempranos, asociados a sitios precerdmicos (Kalina, Puripica).

Taira I corresponderia al estilo de los camélidos de menor tamafio, grabados en el
campo superior del panel III (Figura 2), en el panel VIIIa (Figura 7), en el campo inferior y
superior del panel IXa (Figura 3), en el campo inferior del panel X (Figura 4), en el panel
Xlay b (Figuras 5y 10), asi como en los paneles XII y XIV (Figuras 11 y 12).

Caracteristicas formales de los camélidos Taira I

a) son representados en gran nimero, o conformando escenas menores. Avanzan indistin-
tamente de izquierda a derecha, como de derecha a izquierda, pero la direccion bdsica
del grupo es de izquierda a derecha

b) el tamafio es relativamente uniforme, entre los 20 y 50 cm

¢) lalinea del lomo es curva

d) los camélidos son retratados en variadas posiciones (iconogrdficamente semejantes a
las posiciones de los camélidos Kalina: posicién insdlita —"“patas arriba”—, posicién
ascendente) y en actitud dindmica, corriendo, saltando, etc.

e) se pueden observar escenas de lucha o enfrentamiento entre dos camélidos (cabezas
encontradas, patas delanteras alzadas; panel IXa, campo inferior, Figura 3)

f) en ocasiones, las extremidades delanteras se presentan juntas flectadas, sobresaliendo
del perfil del cuerpo. Sin embargo, lo més frecuente es la representacion de patas diver-
gentes, en actitud de dar el paso

g) este tipo de camélido es mds bien rechoncho, difiriendo bastante de la gracilidad y
estilizacion de los camélidos Kalina

h) la técnica del pictograbado, tal como se da en los camélidos grandes, no se ha podido
verificar. Lo constante es la percusion de surcos angostos y profundos, con huellas
ocasionales de pintura roja.

Berenguer y Martinez (1986) establecieron la identificacion de “vulva”, para grabados en forma de herradura, con una
protuberancia interior central, y orificio inferior.
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Asociaciones

En superficies planas de la roca este tipo de camélidos se presenta asociado a depresiones
en forma de herradura, protuberancia en el centro y orificio en el extremo inferior (panel
XIb, Figura 10); por el contrario, en aristas del punto de encuentro de dos paneles se ubican
“glandes” modelados®, de mayor tamaiio que las “vulvas”. Estos también han podido ser
detectados —en el caso de aleros de altura— en la linea de quiebre de la pared de la quebrada
y la béveda o techo del alero mismo.

Con este estilo de camélidos pareceria estar asociado un tipo de figura humana dife-
rente al tipo presente en el panel VIIla, pero con rasgos basicos comunes (dinamismo, re-
presentacion de perfil y ausencia de vestimenta). Los denominaremos TIPO A y TIPO B,
respectivamente. Este TIPO B estd conformado por las 5 figuras del panel XIa (Figuras 5 y
13,13 b, 13 ¢, 13 d); tres de ellas son portadoras de largos objetos en las manos, y a la vez,
ensefian el pie alzado (ambos rasgos ya conocidos en relacion con las figuras humanas del
panel VIIIa), pero sus cabezas redondas no exhiben “coleta”. También se observa una sexta
figura, en este mismo estilo, en el extremo derecho del panel XIb (Figuras 10y 13f), y otra,
en el campo superior del panel III (Figuras 2y 13 e).

El TIPO A corresponderia a las figuras ya descritas mds arriba, del panel VIIla, [Xay
X (Figuras 8a, 8b y 8c). Las diferencias entre ambos tipos son conformadas por la presencia
o ausencia de “coleta”, asi como por la diferencia de tamafio (las del TIPO A no sobrepasan
los 20 cm, mientras que las del TIPO B se mueven entre los 30-50 cm). De cualquier forma,
ambos tipos parecerian estar vinculados al tema de caza y persecucion de los camélidos, a
juzgar por los objetos alargados que sostienen en las manos, y el dinamismo evidenciado
por los pies alzados. No obstante, el TIPO B incluye figuras humanas, que se hallan insertas

(I

N f

Figura 13. Figuras humanas sin “coleta”, asociadas a camélidos naturalistas estilo Taira I.

Como “glande” he denominado a una formacion distinta a la “vulva”. Esta tltima es siempre una horadacién mds o
menos profunda en la roca, en forma de herradura, con o sin protuberancia central y orificio en el extremo inferior. El
“glande”, por el contrario, es lo mds parecido a la cabeza del miembro viril, representada en forma volumétrica y
modelada en aristas y puntos salientes de la roca. Su modelado es acabado, en algunos casos muy naturalista.
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en “escenas”’, cuyo cardcter es menos obvio y de mas compleja interpretacion, como se vera
mds adelante.

Superposiciones

Taira I no presenta casi superposiciones, es decir, hay pocas situaciones de interferencia de
otros estilos sobre él. Aunque pocas, no por eso son de menor importancia. Se ha podido
establecer que en SBa-43 la principal superposicion es la que se da en el panel XIa (Figura
5), puesto que deja en evidencia que el estilo Taira Pictograbado se superpone a Taira Gra-
bado: Las patas de los camélidos grandes atraviesan a los camélidos menores, traspasando
sus surcos o anulando figuras al quedar tapadas.

En el panel VIIIa (Figura 7), los camélidos de cuatro patas Taira I fueron representa-
dos entremezclados con los camélidos Kalina, y a pesar de esto, no se detecta ninguna
situacion de superposicion dréstica o que anule a las figuras de dos patas. Sin embargo, en
el centro del panel, en lugar destacado, se puede observar la figura de tres camélidos de
mayor tamano, de formas diferentes a las descritas para Taira I, que se superponen
drasticamente a las figuras humanas asociadas a Taira I; fueron percutidas con anchos sur-
cos (3 cm ancho aproximadamente, s6lo detectado aqui), interfiriéndolas seriamente. Por
ejemplo, los objetos largos que lleva en la mano una de las figuras humanas se convirtieron
en el cuello del camélido central, vale decir, se reutilizé los surcos y se les cambid el signi-
ficado. Estas tres figuras presentan mayor similitud estilistica con las figuras pictograbadas
del panel IXa, a pesar de sélo presentar huellas de pintura roja en sus cuerpos. Otros ele-
mentos, que hacen mds dificil su definicion estilistica, es la extrafia conformacion de las
ancas y las patas traseras de la figura central izquierda. La presencia de innumerables surcos
devienen en un intrincado y confuso conjunto en sobrerrelieve. Me inclino por pensar que
estas tres figuras conforman un grupo con los camélidos pictograbados del panel IXa, que
son los que mds “desviaciones” estilisticas presentan al interior del conjunto de camélidos
pictograbados.

TAIRA II, O EL ESTILO DE LOS CAMELIDOS PICTOGRABADOS

A pesar de algunas marcadas diferencias formales detectadas entre los mismos camélidos
pictograbados, de momento los consideraremos como un grupo aparte, que presenta ciertos
rasgos comunes a todos ellos (Figura 6d). Las diferencias mds obvias se dan en la termina-
cién de las patas (un caso excepcional de pezufia hendida, patas gruesas versus patas aguza-
das, etc.), forma de orejas, flexién de patas, linea de lomo, etc.

Caracteristicas formales de los camélidos

a) son camélidos de cuatro patas, de grandes dimensiones (desde 40 cm a mds de 1 m,
aproximadamente)

b) son representados aisladamente y en escaso nimero

¢) en posicién yuxtapuesta horizontal y/o vertical

d) la técnica generalizada es el pictograbado (cf. Berenguer y Martinez 1986:83); vale
decir, los surcos de contorno de la figura son percutidos anchamente, y la superficie
interior de la misma es pintada de rojo. En consecuencia, las dos técnicas, percusion y
pintura, debieron realizarse simultaineamente (cf. Spahni, 1976:30). Es dificil estable-
cer en qué orden se llevé a cabo dicha técnica, pero si consideramos: a) que los surcos
de contorno no evidencian huellas de pintura, y b) el hecho de que dichos surcos no
siempre se percuten en torno a la silueta completa de la figura, ambas situaciones per-
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mitirian postular que se pintaba primero, para luego proceder a percutir la silueta de
contorno de una figura pre-pintada. Hay situaciones repetidas en las que se ha omitido
percutir un tramo del contorno de la figura (SBa-43, cabezas de los dos camélidos
superiores del panel III, Figura 2; SBa-161, el contorno de cabeza, cola y patas no fue
terminado tampoco), pero si se ha pintado de rojo esa misma parte de la figura

e) los animales son representados en actitud pasiva

f) lalinea del lomo es generalmente curva

g) el cuello es delgado y la cabeza pequeiia (los camélidos del campo superior del panel
IXa presentan el cuello excepcionalmente corto y grueso) (Figura 3)

h) las cuatro extremidades son delgadas con divisién y separacion interna, y se aguzan
hacia los extremos (tenemos un caso excepcional de pezufia hendida en el panel Xla,
Figura 5; las patas de los camélidos mencionados de este mismo panel tampoco obede-
cen al esquema de patas delgadas y aguzadas). Por otra parte, éstos presentan extremi-
dades representadas paralelamente, juntas y con el mismo grado de flexién. Empero, lo
general, son las extremidades divergentes, con leve flexion

i) los vientres son voluminosos, excepcionalmente muestran doble surco (camélido cen-
tral del panel XIa, Figura 5)

j) las orejas verticales son finas y con divisién entre si

k) lacola es delgada, erguida, arqueada y claramente separada del cuerpo.

Los camélidos de este estilo se ubican, sin excepcion, en lugares altos y destacados, en el
campo superior de los paneles. Estos grandes camélidos no evidencian dinamismo, se diri-
gen por lo general en una misma direccion, en fila india y casi siempre respetando el espa-
cio de la figura precedente.

Asociaciones

El estilo Taira II no presenta asociaciones de ningin tipo. Se representan exclusivamente
camélidos de grandes proporciones, en limpia yuxtaposicion.

Superposiciones

A este estilo se le superponen, en forma recurrente, figuras pintadas de rojo, o en su defecto,
grandes manchas de pintura roja, tan desvaidas, que por lo general es dificil precisar qué
representan (panel X, Figura 4). En general, la relacion entre formas pictograbadas y for-
mas pintadas de rojo ofrece diversos problemas atin no resueltos. Si observamos la Figura
2, campo superior derecho, podremos apreciar que la cabeza y el cuello de un camélido
pictograbado se superponen claramente a un camélido pintado de rojo; sin embargo, al
mismo tiempo, en el extremo superior izquierdo se observa la figura de otro camélido
pictograbado, sobre cuyo lomo se encuentra un camélido pintado de rojo y de patas fuerte-
mente flectadas. Las pezufias hendidas de éste manchan de rojo el ancho surco del
pictograbado, dejando en claro que la figura roja fue pintada después de haberse pictograbado
el gran camélido.

El panel X (Figura 4) presenta ademds un fendmeno (también observado en el panel
IXa y Xla, y anteriormente mencionado en relacion con las figuras humanas del panel
Vllla), que dice relacién con el manejo de las figuras humanas por parte de los camélidos
pictograbados. En los cuatro paneles mencionados, camélidos pictograbados han sido
percutidos sobre figuras humanas preexistentes, de manera tal, que pareciera que se hu-
biera querido mimetizarlas, reutilizando surcos que eran parte del contorno de aquéllas.
Quizds, el propdsito haya sido transformar asi el significado original de las figuras
preexistentes.
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En el panel X se aprovecharon las piernas de la figura humana, haciéndolas coincidir
con las patas posteriores del camélido; asimismo, su “coleta” fue reutilizada como cola del
mismo. En el caso del panel XIa (Figura 5), las patas de dos de los camélidos pictograbados
reutilizan los surcos de los objetos largos que portan las “figuras humanas de cabeza
redonda’’.

En el extremo izquierdo del campo superior del panel IXa (Figuras 3 y 8 c), se obser-
van dos figuras humanas, la de mas arriba con “coleta”, la de mds abajo sosteniendo un
objeto largo, cuyo surco es reutilizado para configurar la extremidad posterior de un gran
camélido grabado sobre ella.

Dicho fenémeno de reutilizacién de surcos preexistentes se ha detectado solamente en
la relacion de Taira II, con respecto a las figuras humanas de ambos tipos (A y B), y de
momento, sélo en SBa-43.

En El Loa mismo, la frecuencia de este estilo es minima. Hasta aqui, s6lo ha sido
posible verificarlo en SBa-161 (Garri Muerto, 2 km al sur de Taira).

CONCLUSIONES

Si nuestra diferenciacion estilistica es correcta, habria que suponer que la presencia de
camélidos Kalina Il en SBa-43, corresponderia a una de las ultimas manifestaciones parietales
de cazadores del Arcaico Tardio, y que, por lo tanto, la vigencia temporal de dicho estilo
habria sido muy prolongada. Por otra parte, su presencia en un sitio estilisticamente Formativo
nos indicaria un interesante fenémeno de continuidad cultural. La ocupacién mas temprana
de SBa-43 (795 aC), se da en un periodo en el que a pesar de haberse estabilizado ya la
domesticacion de camélidos, éstos se vefan obligados a mantener habitos de caza arcaica
(Nunez 1989:81)%, para suplir las necesidades de aprovisionamiento cdrneo para la dieta
humana, y de lana para los tejidos.

Esta hipdtesis se ve avalada por los datos arqueolégicos obtenidos en Chiu-Chiu 200
(Benavente 1985), segtin los cuales, hacia el 910 a.C., la domesticacién de llamas se habria
encontrado estabilizada en El Loa Medio, y a pesar de ello, los textiles evidencian que sus
fibras provenian mayoritariamente de la lana de guanacos y vicuifias. En si misma, la estabi-
lizacion de la domesticacion de la llama parece no haber hecho disminuir por largo tiempo
la caza de las especies silvestres.

A pesar del reconocido caricter de cazadores de los artifices de los camélidos Kalina,
éstos no se plantearon la necesidad de representar la caza en términos realistas, vale decir,
con la graficacion de seres humanos en accion, portando armas en persecucion de camélidos.
En los sitios con arte rupestre Kalina del sector, la representacion de la caza pareceria darse
en términos simbdlicos: los agujeros asociados a los camélidos, al igual que las incisiones
atravesando sus cuerpos, podrian quizas significar manifestaciones propiciatorias de éxito
en la caza.

En este mismo panel, XIa, podemos observar bajo el vientre de un camélido pictograbado una hilera de pequefias
figuras humanas en posicion frontal, pintadas de rojo, con vestimentas tipo tiinica larga y tocado en forma de bonete,
que se diferencian fuertemente, tanto del tipo de figura humana de cabeza redonda (TIPO B), como del tipo con
“coleta” (TIPO A). Ademds, cabe destacar el hecho de que fueron respetadas por el camélido pictograbado, no hay
superposicion alguna entre ellos. Tal situacion, sumada al hecho del cardcter tardio de la vestimenta, hace pensar en su
insercion tardia en el panel.

Esta idea fue reafirmada por Nifiez en 1992 utilizando la denominacion “cazadores-domesticadores”, para designar a
los protagonistas de este modo de vida de transicion.
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La representacion realista de la caza es un fenémeno de limitada frecuencia. Entre
mas de 400 sitios con arte rupestre del Sector Santa Barbara, los sitios con escenas de
persecucion conformadas por figuras antropomorfas en accién y camélidos naturalistas,
son extraordinariamente escasos (SBa-57, SBa-153, SBa-159), y de éstos, SBa-43 es un
sitio absolutamente excepcional, desde el punto de vista de la alta concentracion de las
representaciones antropomorfas.

La representacion de la caza se hace patente en los detalles de las figuras humanas con
“coleta”, TIPO A, del panel X (Figuras 4 y 8 a). Las dos figuras antropomorfas que subyacen
a un camélido de gran talla portan, tal como ya se dijo, objetos delgados y largos, en haz o
manojo; ademads, una de ellas sostiene en la mano derecha un objeto corto. No se puede
evitar pensar en el manejo de la estdlica, al observar la escena, sobre todo si sabemos que el
uso de dicha arma, caracteristica del Arcaico y el Formativo, fue utilizada durante miles de
afios y se encuentra entre los hallazgos arqueoldgicos del norte de Chile®.

La representacion visual de la est6lica no puede ser abordada de otro modo: una mano
tiene que sostener un haz de objetos largos (dardos), y la otra debe ensefiar un objeto corto
(propulsor). El arco y las flechas, en cambio, pueden ser sostenidos a la vez por una sola
mano, o en su defecto, por dos, pero en este Gltimo caso no se observara un objeto mds corto
en una de las manos.

Finalmente, el hipotético uso de propulsor y dardos nos puede entregar, a la vez, pistas
acerca de la ubicacién cronoldgica de las figuras humanas TIPO A, puesto que el uso de la
est6lica no se ha visto respaldado arqueolégicamente, en tiempos posteriores al Formativo.

En términos iconogréficos, Taira I pareceria responder a mas de un momento del desa-
rrollo pastoril de la zona (de hecho, los fechados para SBa-43 establecen una vigencia tem-
poral, que traspasa los limites del Formativo). Por lo mismo, es 16gico pensar que, en cerca
de mil afios, el estilo Taira I haya tenido que experimentar cambios, sobre todo de conteni-
do. Las escenas de caza protagonizadas por figuras humanas con “coleta”, podrian quizds
corresponder a manifestaciones de pastores de llamas domesticadas, que contindan cazan-
do ganado silvestre.

Por otra parte, la asociacion establecida de este estilo con “vulvas” indica muy posi-
blemente la preocupacién de los mismos pastores, en relacién con la fertilidad de sus re-
bafios domesticados. Preocupacion que debié centrarse en dirigir el apareamiento de los
animales, en asegurar su incremento constante, a través de ritos de fertilidad. Al mismo
tiempo, la asociacion de los camélidos Taira I a “figuras humanas de cabeza redonda” sin
tocado, que en dos paneles (III y Xla; Figuras 2 y 5) se presentan conformando escenas de
dificil interpretacion, podria estar indicando la representacién de un fragmento de algtin rito
propiciatorio de la fecundidad animal, o también escenas del manejo cotidiano de los re-
bafios. En la escena del panel IIT la figura humana extiende los brazos hacia el cuello o la
cabeza del animal (Figuras 2 y 13e); en la escena central del panel XIa (Figura 9), se puede
observar a dos figuras humanas, enfrentadas y con las piernas flectadas, en torno a un objeto
circular; a la vez, los brazos de las figuras se hallan por sobre sus cabezas, de manera que
pareciera que actiian sobre dicho objeto (Figuras 5y 13 b).

Finalmente, Taira IT y sus majestuosas figuras de camélidos pictograbados correspon-
derfan a la expresion artistica de pastores mds tardios, para los cuales la preocupacion por la

Pollard (1970) menciona un ejemplar fragmentado de estdlica, proveniente del sitio Ranl 273 A-1, cercano a Chiu-
Chiu, en el curso medio del Loa, que fue adscrito por €l a la Fase II del Complejo Vega Alta (500-200 a.C.). Nifiez
(1983), por su parte, menciona ganchos de propulsores con alto indice de puntas triangulares de obsidiana, entre el
material de Tambillo-1, al sur de San Pedro de Atacama.
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fecundidad del ganado domesticado se resolvia en otras formas de representacion visual,
que no inclufan el dinamismo. A la vez, los camélidos de Taira II parecerian ser representa-
ciones precursoras de una tradicién que en el Intermedio Tardio va a dominar el arte rupes-
tre del sector, y que basicamente consiste en grandes figuras naturalistas de camélidos de
cuatro patas, ya sean pintadas de rojo o s6lo grabadas, y que tematicamente van desde la
representacion de unos pocos camélidos en fila india, hasta uno o dos camélidos precedidos
por figuras humanas esquematicas'®. En dicha tradicién se enfatiza el tamafio de los anima-
les (entre 1 y 2 m de largo), asi como su voluminosidad, y en ocasiones se destacan gréfica-
mente los vellones de su lana. Todo lo cual indica que la representacién grupal de los caméli-
dos —ya sea como hato apto para ser cazado, o como rebafio domesticado— que fue la
constante por muchos siglos del arte parietal de la zona, va a ser desplazada mds tarde por la
representacion individual de estos animales, en torno a los cuales gird toda la existencia de
las comunidades prehispénicas.
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