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EL ARTE RUPESTRE DE TAIRA DENTRO DE LOS PROBLEMAS
DE LA ARQUEOLOGIA ATACAMENA

José Berenguer R.*

RESUMEN

El potencial del arte rupestre para ampliar nuestro conocimiento de las culturas andinas prehispdnicas ha sido
escasamente aprovechado. El caso del arte rupestre de Taira, en la cuenca alta del rio Loa, es paradigmatico en
este sentido. Hasta ahora y pese a su celebridad, Taira es percibido por los investigadores como pricticamente
irrelevante para la arqueologia del norte de Chile. Utilizando un marco interdisciplinario (arqueologia, historia
del arte y etnografia), multidimensional (dimensiones semiéticas y no-semiéticas) e integral (centrado en el
sitio-tipo y su arte rupestre, pero no limitados a ellos), denominado enfoque sintético, el articulo ensaya insertar
el ceremonialismo implicado en el arte rupestre de Taira dentro de la problemética arqueolégica regional. De
esta forma, se contribuye a ejemplificar una manera en que las interpretaciones generadas por los estudios de
arte rupestre pueden ir torndndose relevantes para la arqueologia en el norte de Chile.

ABSTRACT

Until now, the potential significance of rock art to enlarge our knowledge of Andean
Pre-Hispanic cultures has been scarcely realized. In this sense, the case of Taira rock art is
a paradigmatic one. In spite of its fame, Taira is perceived by scholars as a virtually
irrelevant site for archaeology in Northern Chile. By using a synthetic framework, which is
interdisciplinary (archaeology, history of art, and ethnography), multidimensional (semiotic
and non-semiotic dimensions), and integral (focused on the type-site and its rock art, but no
reduced to them) in scope, this article attempts to insert ceremonialism involved in rock art
of Taira into regional archaeological issues. This study case contributes to ejemplify a way
by which interpretations produced by rock art research can become important to Northern
Chile archaeology.

INTRODUCCION

Los arquedlogos hemos sido poco eficaces en mostrar c6mo el arte rupestre del norte de
Chile se articula con otras esferas de la vida prehispanica. Existen excepciones a esta
generalizacién. Un ejemplo es la relaciéon funcional que se ha sugerido entre geoglifos,
petroglifos y trafico de caravanas (Nifiez 1976, 1985, 1989), como resultado de lo cual se
ha podido vincular en forma convincente a estas manifestaciones con un modelo de cambio
histérico y procesal en los patrones de trafico e interaccién en los Andes Centro-Sur (Nufiez
& Dillehay 1979). Por lo general, sin embargo, hemos fallado en integrar al arte rupestre
con otros datos arqueoldgicos y en mostrar su importancia para reconstruir la prehistoria del
desierto chileno. De ahi, probablemente, la tendencia de los arquedlogos a tratarlo como un
tema periférico, casi anecddtico y, a veces, hasta meramente ornamental en sus sintesis sobre
prehistoria local, regional y suprarregional.

Un caso paradigmatico en este sentido es el de Taira, un sitio del rio Loa Superior (I
Regién de Chile) que es internacionalmente conocido en la literatura por sus bellas repre-
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sentaciones rupestres de camélidos naturalistas (e.g., Berenguer en prensa a.; Berenguer &
Martinez 1986, 1989; Dransart 1991; Morphy 1989; Mostny & Niemeyer 1983; Pucher de
Kroll 1950; Rydén 1944; Spahni 1976). A 50 afios de la publicacién que dio a conocer este
arte rupestre para la ciencia (Rydén 1944), hemos hecho pocos intentos por establecer su
relacién con los desarrollos culturales prehispdnicos de la Region Atacamefia. No debiera
extrafiar, por lo tanto, que los datos generados por el estudio de este sitio y su arte rupestre
sean percibidos por los arquedlogos como irrelevantes para la prehistoria del norte de Chile
(e.g., véanse ensayos sobre el Norte Grande en Hidalgo et al., [Eds.] 1989; cf. Berenguer
1993; Caceres & Berenguer 1993).

Para que los resultados de la investigacion rupestre adquieran relevancia en la arqueo-
logia del norte de Chile, es preciso que éstos sean vinculados a problemas arqueoldgicos
concretos de la prehistoria de una region. Diversas fuentes hablan de un temprano y
elaborado ceremonialismo en torno a la explotacién de camélidos en las tierras altas de la
Region Atacameiia y de la gravitacion que el pastoralismo habria tenido desde entonces en
las trayectorias culturales de la region (e.g., Caceres & Berenguer 1993; Dillehay & Nuiez
1988; Nifiez 1994; Nifiez & Dillehay 1979; Nuifiez & Santoro 1988). Uno de los mads
interesantes y a la vez menos estudiados problemas de la arqueologia regional es, precisa-
mente, el de la cronologia, dispersion, forma, significado y funcién de este ceremonialismo.
Con todo, se ha ido formando un incipiente consenso en el sentido de que el arte rupestre
serfa uno de los principales medios a través del cual se expresé inicialmente el ceremonia-
lismo de las mds antiguas poblaciones atacameiias (Berenguer & Caceres 1989; Céceres &
Berenguer 1993; Nufiez & Santoro 1988).

La tesis de este ensayo es que el arte rupestre de Taira estd particularmente bien
posicionado para abordar este problema de la arqueologia regional. Aunque nuestra inves-
tigacién de Taira se halla atin en desarrollo!, se cuenta ya con datos que permiten avanzar
respuestas tentativas a una serie de interrogantes, a saber: ;jcudles son las propiedades
formales del arte rupestre de Taira y de qué manera estas propiedades similan o difieren de
las que caracterizan a otros artes rupestres de la regién?; ;cudl es su dispersion espacial y
qué implicancias podrian extraerse de ello para la historia cultural?; ;cudl es su cronologia
y filiacién cultural?; ;qué sistemas de significados subyacen a su iconografia?; por tltimo,
(qué funciones habrian desempefiado sus signos dentro del modo-de-vida de sus artifices y
usuarios?

Con la discusién que vamos a desarrollar en las paginas siguientes perseguimos un
doble propésito: ir insertando a Taira dentro de los problemas de la arqueologia de la Regién
Atacamefia y, de paso, sugerir maneras en que las interpretaciones generadas por los
estudios de arte rupestre en general pueden ir ganando importancia dentro de la arqueologia
del norte de Chile.

UN ENFOQUE SINTETICO

Hace poco mas de 15 afios, van Kessel (1976) hizo una acerba critica al enfoque empleado
por los investigadores del arte rupestre en el norte de Chile. Desde una perspectiva europea,
caracteriza a este enfoque —no sin cierta sorna— como el método cientifico del “Nuevo
Mundo” y lo define como positivo, analitico y esencialmente cuantitativo-estadistico, al que
le falta “...una elaboracién final con la metodologia propia de la antropologia y la etnogra-
fia”. Van Kessel (1976: 229) expresa la esperanza de que “un método sintetizante —contra-

Esta investigacién forma parte del Proyecto N° 1940099 “Estudio interdisciplinario, multidimensional e integral del
arte rupestre de Taira (II Regién)”, financiado por FONDECYT.
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parte del método positivo-analitico— pero, igualmente desarrollado, venga a complementar
el estudio de las pictografias”.

La critica de van Kessel es, en muchos aspectos, legitima. Apunta ademds a una falla
que es evidente en muchos de estos estudios, falla en la que —segiin el autor— no habrian
caido los investigadores mds tempranos (e.g., von Tschudi 1860; Plagemann 1906): la
ausencia de una preocupacion por el “sentido” del arte rupestre (véase, no obstante, Mostny
1969 y Nifiez 1976). En justicia, sin embargo, habria que decir que en la fecha en que van
Kessel publica su critica, la “corriente principal” en la investigacién del arte rupestre, tanto
en el Viejo Mundo (con la notable excepcidon de André Leroi-Gourhan) como en Norteamé-
rica, todavia hundia firmemente sus bases en lo que él denomina “método positivo-analiti-
co” (Lewis-Williams 1983; Schaafsma 1985). En consecuencia, al promediar la década de
los *70, la mayoria de los estudiosos del arte rupestre en el norte de Chile estaban trabajando
dentro del paradigma vigente y conforme a los estdndares de su época.

Sélo en anos recientes algunos investigadores, en diversas partes del mundo, han
dejado de restringirse a la descripcion, cronologia y distribucién estilistica, abordando
problemas de significacién conductual (Brand & Carder 1987). Tales problemas abarcan un
espectro de interrogantes mucho mas amplio de lo que van Kessel proponia. Entre otras,
cémo la imagineria del arte rupestre comunica informacion (Davis 1984; Reichel-Dolmatoff
1985; Whitten 1988), qué significa (Faulstich 1986; Lewis-Williams 1981; Reichel-Dolma-
toff 1967) y por qué es producida (Aveni 1990; Conkey 1984; Huffman 1983; Marshack
1972). Estos nuevos enfoques se originan en la aceptaciéon general del punto de vista de
Leroi-Gourhan (1982 [1968]) de que el arte rupestre es un sistema visual de signos que
comunica informacion y porta significados (Smits 1990).

Pese a la gran cantidad de investigacion consagrada al arte rupestre en el norte de
Chile, los investigadores no han puesto suficiente atencidn a las relaciones de este tipo de
registro arqueoldgico con las operaciones sociales y econdmicas de las sociedades prehis-
pénicas del desierto y a la forma en la cual su imagineria visual y su localizacién contienen
informacion sobre caracteristicas sociales, valores y creencias andinas. Por muchos afios las
dimensiones cronoldgica (edad absoluta y relativa) y espacial (caracteristicas locacionales
y distribucionales) han dominado la investigacion del arte rupestre en el desierto chileno
cuando ésta no se ha limitado a tareas puramente descriptivas (e.g., Berenguer et al. 1983,
1985; Cerda et al. 1985; Iribarren 1968; Latcham 1938; Le Paige 1959, 1965; Mostny 1970;
Niemeyer 1967a, 1972, 1985; Orellana 1963, 1968; Plagemann 1906; Santoro & Dauelsberg
1985; Spahni 1961, 1976; Tolosa 1963; von Tschudi 1869). Y cuando los investigadores se
han animado a ir un poco mas alld de la descripcién, cronologia y distribucién espacial,
atribuyendo significados a las representaciones rupestres, a menudo se tiende a concluir con
anticipacion precisamente lo que debiera ser motivo de investigacién. Que el arte rupestre
tiene que ver con ritos de pasaje, magia simpdtica, conceptos de fertilidad, poder, culto a los
antepasados, caza, pesca o pastoreo, son cosas que deben ser investigadas, no simplemente
asumidas (e.g., Berenguer & Martinez 1986, 1989; Cané 1985; Dransart 1991; Gallardo et
al. 1990; Mostny & Niemeyer 1983; Muiioz & Chacama 1982; Niemeyer 1985; Nufiez
1981; Nufiez & Santoro 1988).

Si bien las descripciones, asignaciones cronoldgicas y distribuciones espaciales son
importantes y no pueden ser ignoradas, no son fines en si mismos; tampoco agotan los
aspectos que son de interés en una investigacion de arte rupestre. La asignacién de estilos a
periodos y desarrollos culturales concretos (su historia) y el andlisis de informacion derivada
de su “espacialidad” (su geografia), contindan siendo procedimientos indispensables en
cualquier investigacion de arte rupestre. Nuestro planteamiento no pretende (ni podria)
desecharlos como procedimientos; la idea es, mds bien, integrarlos, pero utilizdndolos
dentro de un marco que consideramos mas holistico y penetrante.

Una de las mas amplias y itiles perspectivas para abordar el estudio del arte rupestre
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es probablemente la semidtica o teoria general de los signos y simbolos. Dentro de esta
perspectiva es posible distinguir tres principales dimensiones en los estudios del arte
rupestre: 1) la dimension sintdctica, que tiene que ver con las propiedades formales del arte
rupestre, las caracteristicas de sus signos y sus combinaciones; 2) la semdntica, que trata con
las relaciones entre las imagenes visuales y lo que ellas significan; y 3) la pragmdtica, que
se ocupa de las relaciones funcionales entre los signos y quienes los crean y/o usan (Smits
1990; cf. Morris 1938)2. Estas dimensiones, no obstante, son de importancia tinicamente
analitica: forma, significado y funcién son tan sélo tres diferentes aspectos de un mismo
fenémeno.

En este ensayo se discute el arte rupestre de Taira dentro de un marco interdisciplina-
rio, multidimensional e integral, al que, siguiendo a van Kessel, hemos denominado enfoque
sintético. Es interdisciplinario porque aun cuando se centra en la arqueologia, incluye
necesariamente (no incidentalmente) la participacién de otras disciplinas (e.g., historia del
arte, etnografia, semidtica, etc.). Es multidimensional porque implica abordar tanto las
dimensiones semiticas (sintdctica, semdntica y pragmdtica) como no-semidticas (cronold-
gica y espacial) del arte rupestre. Y es integral porque si bien se focaliza en el arte rupestre
propiamente tal, no se remite a las puras representaciones parietales, sino que busca integrar
en el andlisis a todos los rasgos culturales y naturales que conforman la localidad de estudio.

Es cierto que mucho de este enfoque se basa fuertemente en el Método Histérico
Directo (Berenguer 1983) y, por lo tanto, en una asuncién de continuidad cultural entre
presente etnografico y pasado arqueolégico que puede ser errénea, incluso aunque haya
transcurrido poco tiempo entre ambos, y sobre todo en la medida que proyectemos la
informacién etnografica mas y mds atrds en el pasado. Para el analista siempre estd latente
el peligro, por ejemplo, de disyuncion entre significados y significantes. Pero también es
cierto que en muchos casos ese método ha resultado ser altamente productivo para entender
el registro arqueoldgico y vélido para largos periodos de tiempo (cf. Trigger 1992: 552). Se
trata en parte de lo que Hodder (1987a [Ed.]) denomina “archaeology as long-term history”.
Premunidos de un enfoque sintético como éste, creemos que es posible discutir en forma
mads completa problemas de arte rupestre que calcen con los intereses de investigacion de
los arquedlogos.

LA LOCALIDAD DE ESTUDIO

Virtualmente sin valles costeros en mds de 800 km, la Regién Atacamefia (Figura 1)
contiene s6lo unos pocos, pequeiios y dispersos oasis y quebradas en medio del mds seco y
estéril territorio del mundo (Weischet 1975; Winser 1989). El Loa es el tnico rio que cruza
de cordillera a mar esta vasta regién. Desde su origen en las faldas del volcan Mifio, a 3.900
m.s.n.m., hasta su desembocadura en el Océano Pacifico, recorre cerca de 440 km. Su hoya
hidrogréfica cubre un drea de 33.570 km2, pero las aguas provienen bésicamente de la
cuenca alta del rio, correspondiente tan sélo al 20% de la superficie total (Niemeyer 1967b,
1979). Asi, el Alto Loa o brazo superior del rio es decisivo en el suministro de agua, el mds
crucial recurso en el desierto. Son estas aguas las que riegan las tierras de cultivo de los oasis
de Lasana y Chiuchiu, y junto con las del rio Salado, riegan también las tierras de los oasis
de Calama, Chacance, Ancachi y Quillagua, en varios de los cuales florecieron en el pasado

2 Esta distincién en la manera de considerar un signo ha sido ampliamente aceptada en los medios cientificos (Eco 1980;

cf. Mills 1959). Para un cuestionamiento de lo pragmatico como una dimensién independiente, véase Eco (1980: 28 y
162-163).
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Figura 1. Mapa de la II Regi6n de Chile con los principales lugares mencionados en el texto.

algunas de las principales aldeas atacamefias. Son las aguas del Loa asimismo las que riegan
las chacras y vegas de los pastores que viven en diversos puntos del curso superior del rio.
Durante la estacion seca (abril a noviembre), mucho del caudal del rio Loa proviene
de napas subterraneas originadas en filtraciones de las lagunas del altiplano y en el sistema
volcanico vecino. Estas aguas afloran con una temperatura de 27°C por debajo del manto de
lavas que constituyen las paredes del cafi6n, haciéndolo bajo la forma de manantiales u “ojos
de agua” (Niemeyer 1967b). Es precisamente en una de estas zonas de afloramiento de aguas
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subterrdneas donde se encuentra el arte rupestre de Taira (Rydén 1944) que es materia del
presente estudio.

El sitio I (SBa-43), que de aqui en adelante serd referido como el sitio-tipo del arte
rupestre de Taira, es un alero rocoso con tres estructuras y 14 paneles (el cédigo “SBa-n” de
los sitios refiere al catastro de sitios arqueolégicos publicado en Berenguer et al. 1975). El
sitio estd emplazado en contigiiidad al rio, a estrechas vegas fluviales y a una inusual
concentracion de 16 manantiales, en un ambiente propicio para el pastoreo de camélidos y
de minimas condiciones topogréficas para la agricultura (Berenguer & Martinez 1986,
1989) (Figura 2). Los paneles se hallan localizados en la pared este del cafién y en bloques
aislados, a lo largo de 20 m (Figura 3).

2
=
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r
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Figura 2. Mapa del Sector Santa Barbara con sitios y otros rasgos referidos en el texto.
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Figura 3. Panordmica de los paneles del sitio-tipo de Taira,

Las figuras son altamente icénicas; es decir, permiten al analista establecer relaciones
plausibles entre forma y contenido basadas en parecidos formales (sensu Hodder 1987b;
también Morphy 1989). Consisten estas figuras en pequefios y grandes camélidos, seres
humanos con elementos extrasomaticos, aves, vulvas y orificios, todas ejecutadas mediante
pintura, grabado o una combinacién de ambos que denominamos “pictograbados”. Ademas
del sitio I, Rydén (1944) describe un sitio I (SBa-42, que serd mencionado, pero no
discutido aqui) y un sitio habitacional de los periodos Medio a Intermedio Tardio (SBa-41),
pero hay también paneles con arte rupestre correspondiente a otros grupos estilisticos
(Niemeyer 1967a; Berenguer 1995 Ms.; Horta 1995 Ms.), diversas estructuras ceremonia-
les, senderos, restos aislados de actividad ritual y estructuras-nicho.

Durante las cinco décadas siguientes a la pionera publicacion de Rydén (1944), la
subregién del Alto Loa ha sido visitada por varios estudiosos, algunos de los cuales han dado
cuenta —con diverso grado de detalle— de los numerosos sitios de arte rupestre, pertene-
cientes a distintos grupos estilisticos, que hay en la zona (e.g., Berenguer et al. 1975; Le
Paige 1959; Mostny 1964, 1969; Mostny & Kunsemiiller 1960, 1961; Niemeyer 1967a,
1972; Nufez 1964; Spahni 1976). Varios de estos autores se refirieron o estudiaron,
incidental o focalizadamente, el arte rupestre de la localidad de Taira (e.g., Aldunate et al.
1983; Berenguer & Martinez 1986, 1989; Mostny 1969; Mostny & Niemeyer 1983; Nieme-
yer 1967a). Este ciimulo de informacién constituye hoy la base sobre la cual ha ido
emergiendo una interesante problematica, cuyos pormenores expondremos en las siguientes
secciones ajustdndonos al marco conceptual presentado en la segunda seccién de este
trabajo.
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LA DIMENSION SINTACTICA

Se ha reconocido que las propiedades formales del arte rupestre se ajustan a pautas y
estructuras (Schaafsma 1985). Estos son elementos claves en el estudio de la dimensién
sintdctica del arte rupestre (Smits 1990). El foco del estudio de esta dimensién yace aqui en
las relaciones entre los signos como una estructura representacional. El supuesto basico en
el estudio de esta dimensién es que, subyaciendo a un sistema de representacion visual, debe
haber un cuerpo de conocimientos, sistematicamente organizado, que dé cuenta de las
unidades usadas por los artistas, sus clasificaciones y las reglas para su uso. Esto requiere
poner atencién en la estructura interna y formal de las representaciones. Por supuesto,
interesan también aspectos mds técnicos tales como tipos de soportes, instrumentos para
ejecutar el arte rupestre, pigmentos empleados, etcétera.

Pese a la relativa prominencia del grupo estilistico Taira en los estudios de arte rupestre
atacameiio, esta dimension tan basica ha sido abordada por los investigadores en forma poco
sistemadtica y, a veces, sin una detenida inspeccion de terreno>.

Segiin Rydén (1944: 79-80, 89), quien sé6lo estuvo un dia en la localidad de Taira,
sefiala que las figuras fueron producidas golpeando o tal vez raspando la faz de la roca y
después pintando la superficie interior en rojo oscuro, posiblemente con 6xido de fierro,
rellenando el contorno grabado con pintura blanca. Afiade el autor que muchas figuras
fueron pintadas en blanco, amarillo o rojo exclusivamente y que es muy posible que
originalmente todas las figuras fueran rojas delineadas en blanco, pero que en gran parte de
los casos los pigmentos han desaparecido por accién eélica. Mdas adelante, Rydén (1944:
88-90) analiza las técnicas de los sitios I (SBa-43) y II (SBa-42) de Taira, tomando como
marco de referencia la clasificacién del arte rupestre atacamefio chileno hecha por Plage-
mann (1906). Dice que los tipos I (pinturas) y VII (combinacién de grabados y pinturas) de
Plagemann estdn presentes en el sitio I, pero que el sitio II carece de figuras pintadas. En
este dltimo caso, propone dividir las figuras en dos tipos: a) figuras rectilineas, grabadas o
talladas sobre la superficie de la roca, quizés originalmente rellenadas con pintura, y b)
figuras naturalistas hechas por grabado o tallado, con o sin pintura, aunque puede que
tuvieran pigmento y éste haya desaparecido con el tiempo. El autor termina afirmando que
en Taira los tipos a), b) y el tipo I de Plagemann aparecen en asociacion, por lo que concluye
que todos son practicamente contemporaneos entre si.

Mostny y Niemeyer (1983: 52), por su parte, sostienen que la técnica de este grupo
estilistico es la del grabado, la policromia y también la combinacién pintura-grabado. En
esta ultima se graban los contornos de las figuras y se pinta la superficie asi delimitada,
especialmente de rojo y amarillo, y la lineatura incisa se remarca con pintura blanca. Los
colores que mds se emplean son el rojo, el amarillo y el blanco en las figuras sin contorno
grabado.

En abierto contraste con lo que sefialan Rydén, Mostny y Niemeyer, hemos encontrado
tan sélo dos figuras amarillas y dos o tres figuras en blanco en el sitio-tipo. Del resto, que
es la inmensa mayoria, las que conservan pigmentos son todas rojas. En ninguna figura
propiamente del grupo Taira hemos hallado rastros de pigmentos blancos. En los surcos
grabados tampoco hemos encontrado sefias de estos pigmentos. Por lo tanto, dificilmente
podria decirse que una de las caracteristicas de este grupo estilistico es la policromia.

Mostny y Niemeyer (1983: 54) agregan que la temdtica fundamental del grupo Taira

En este trabajo se emplea la palabra “grupo” para significar ciertas modalidades recurrentes de arte rupestre que todavia
no han sido formalizadas como estilos por el analista. En otras palabras, de modo analogo al concepto de “grupo” en
relacion al de “tipo” en los estudios ceramicos, el grupo de arte rupestre es un prospecto de estilo; su definicién como
tal se halla todavia pendiente.
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consiste en la representacion de grandes camélidos de perfil y que se habrian representado
también rebafios de estos camélidos arreados por numerosos hombres, algunos premunidos
de hondas, arcos y venablos. Los hombres se organizarian también en hileras de frente.
Segtn los autores, hay hombres vestidos con tinicas decoradas y con tocados complejos en
sus cabezas, algunos con el sexo masculino explicito. En cuanto a otros animales de la fauna
local, Mostny y Niemeyer reconocen suris y parinas. Los signos abstractos no tendrian
practicamente representacion en el sitio, reduciéndose a unas pocas lineas zigzagueantes.
Concluyen afirmando que, en relacién con su configuracion, el grupo Taira se caracteriza
por un gran abigarramiento de figuras con una alta superposicion, lo que dificulta su estudio.

Recientes investigaciones en sitios de arte rupestre del Sector Santa Barbara han
distinguido una tradicién naturalista como opuesta a otra esquemadtica, que también tiene
expresion en el valle. En la tradicién naturalista, que es la que interesa aqui, hemos
discriminado dos principales grupos estilisticos que son de directo interés en este trabajo,
Kalina y Taira (Berenguer et al. 1985; Horta 1995 Ms.)*. La formalizacién de estilos es
todavia preliminar y se ha hecho priorizando el tratamiento dado a la figura del camélido,
que es el elemento comtun a los dos. Las figuras de camélidos del grupo Kalina presenta las
siguientes caracteristicas: a) dos patas, anchas arriba y aguzandose hacia abajo, arquedndose
hacia adentro; b) representacion de perfil; ¢) linea de vientre se alza fuertemente hacia las
ancas; d) tamafio en general uniforme; e) cola delgada y alzada; f) cabeza de forma casi
triangular, g) se representa una sola oreja echada hacia atras o vertical; h) lomos rectos; i)
ejecutados sélo por grabado (incisién y/o percusion) (Figura 4). Los camélidos del grupo
Taira, en cambio, presentan: a) cuatro patas con division interna; b) representacion de perfil
o semiperfil; ¢) dos orejas verticales; d) cuerpo de formas curvas; e) hocico redondo; f)
tamafio no uniforme; y g) grabados por percusion y muchas veces con interior pintado en
rojo y raramente en ocre (pictograbados) (Figura 5). En oposicién a lo sefialado por Mostny
y Niemeyer, nuestras observaciones indican un alto porcentaje de figuras de camélidos
pequefios; los de gran tamafio son obviamente conspicuos, pero cuantitativamente minori-
tarios. Por otra parte, ademds de suris y parinas, hemos observado representaciones de
perdices y de aves que no tienen equivalentes en la naturaleza (J. Rothmann, comunicacién
personal 1988). El tratamiento de aves y figuras antropomorfas es altamente convenciona-
lizado; en el caso de las primeras admite poca variacion y en el de las segundas (general-
mente mds variadas), el tamafo suele ser mds pequefio que muchas de las figuras de
camélidos. El abigarramiento de figuras es, efectivamente, una caracteristica de este grupo
estilistico, particularmente en las partes inferiores de los paneles.

LA DIMENSION ESPACIAL

Esta dimension alude a la distribucién geografica y a la localizacion topogréfica del arte
rupestre.

Aparte del sitio-tipo (sitio I 0 SBa-43) y de otro sitio cercano (sitio IT 0 SBa-42), Rydén
(1944: 91-92) menciona uno o dos bloques de piedra de un sitio habitacional (SBa-41) que
hay a unos 300 m aguas abajo del dltimo sitio, donde habrian figuras de camélidos del grupo
Taira. Nuestros esfuerzos por encontrar esos bloques han sido hasta ahora infructuosos. El
arte rupestre que hemos visto en ese sitio pertenece a un grupo estilistico diferente y muy
probablemente mads reciente que el de Taira.

La tradici6n naturalista comprende hasta el momento 36 sitios en el Sector Santa Barbara. De ellos, 15 son Kalina, 16
Taira, 3 Milla y 2 atin no asignados a un grupo estilistico en particular. Estamos trabajando actualmente en la hipétesis
de que, a lo largo del tiempo, hubo un cambio tecnolégico en esta tradicion: primero se habria utilizado sélo grabado
(Kalina), después grabado y pintura (Taira) y finalmente sélo pintura (Milla).



16 JOSE BERENGUER R.

| 2 Saaaas  202SaaaaS"S I . S|

Figura 4. Petroglifos del grupo Kalina (panel VII de SBa-101), localidad de Calina (dibujo: Paola Moreno).

Niemeyer (1967a: Figura 1), por otra parte, atribuye al grupo Taira un panel con
pinturas (conjunto I) situado en el limite sur de la localidad homénima (SBa-53), que
comprende a dos grandes camélidos de perfil, caminando uno tras del otro, seguidos por un
personaje con tocado de plumas y precedidos por otro personaje vestido (Figura 6). En
nuestra opinion, sin embargo, no es suficientemente claro que el panel sea adscribible a este
grupo estilistico. Es diferente en estilo, técnica e iconografia. Se trata s6lo de pinturas; no
hay grabados y tampoco se observa la combinacién pintura-grabado que es tipica de Taira.
Ademas, los tocados de los personajes son ajenos a la iconografia de este grupo estilistico.
La forma menos gracil en que han sido representados los camélidos marca igualmente una
diferencia estilistica. Su unica similitud es la iconicidad con que estdn expresados los
animales, que lleva incluso a exagerar su caracteristico pie hendido, pero esto no basta para
adscribir las figuras a Taira, ya que este rasgo no siempre estd presente en este ltimo grupo
(H. Horta, comunicacion personal 1994). Los conjuntos III, IV y V, por su parte, se adecuan
bien a nuestro grupo Kalina (Niemeyer 1967a: figs. 3-5; aqui Figura 7). En cambio las
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Figura 5. Panel III del sitio-tipo de Taira (dibujo: Paola Moreno).

pictografias del conjunto VI (Niemeyer 1976a: Figura 6) parecen corresponder a nuestro
grupo Milla (Figura 8).

Mostny y Niemeyer (1983: 54) sostienen que este grupo estilistico se extiende por la
cuenca alta del Loa, pero no hemos inspeccionado sistematicamente toda la zona. En lo que
se refiere a Lasana y alrededores (Loa Medio), no hay referencias al grupo en cuestion, si
bien su existencia alli no puede descartarse.

Las caracteristicas distribucionales y locacionales del grupo estilistico Taira en el resto
de la region son, hasta ahora, imperfectamente conocidas (véase Cdceres & Berenguer
1993). Mostny y Niemeyer (1983) dicen que el grupo Taira se extiende también hacia la
cuenca alta del rio Salado, donde habria una escena muy similar a la descrita en la figura 6.
Si se refieren a las pinturas del Alero de Ayquina (Orellana 1968), la similitud parece
demasiado general; estas pinturas no incluyen los tipicos pictograbados ni los motivos
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Figura 6. Pictografia de antropomorfos y camélidos naturalistas en localidad de Taira, segiin Niemeyer (1967a: Figura 1).

propios de este grupo estilistico (e.g., aves, vulvas), aunque las figuras son casi tan iconicas
como las de Taira. Con todo, tenemos noticias de posibles similes en esa cuenca, al parecer
con las mismas caracteristicas estilisticas, locacionales (junto a manantiales) e iconograficas
(camélidos junto a aves) del grupo Taira (Le Paige 1965: Lam. 26b; F. Gallardo, comunica-
cion personal 1991; Gallardo & Castro 1992: Figura 6; M. Uribe, comunicacioén personal
1994) y es previsible que estos hallazgos se incrementardn con las futuras investigaciones
en esa drea (Figura 9).

Siempre siguiendo a Mostny y Niemeyer (1983), similes del grupo Taira se encontra-
rian en el caidn del rio Chuschul (también conocido como Salado), afluente del rio San
Pedro, en la cuenca del Salar de Atacama (Niemeyer 1968). En efecto, unas pocas figuras
de camélidos grabados son estilisticamente reminiscentes de las de Taira, aunque las
representaciones de aves (suris o avestruces andinas) guardan con este grupo una relacién
que no parece ser estilistica, sino puramente iconografica. Recientemente, un articulo
periodistico informa y documenta fotograficamente el hallazgo por parte de L. Nufiez y F.
Téllez de al menos un sitio con arte rupestre similar al de Taira en esta zona, a unos 25 km
al NE de San Pedro de Atacama (Godoy 1995: C1).

En Qbda. Tuldn, Salar de Atacama, Dransart (1991: 314-315) menciona unos paneles
(TU-60) con figuras ejecutadas en forma naturalista (Figura 10). Segin la autora, se
localizan junto a un manantial de aguas salobres que da origen al arroyo de Tilomonte. En
realidad, hay alli por lo menos tres afloramientos de aguas laterales al curso del arroyo
(Figura 11). Los paneles contienen figuras de camélidos, felinos y aves, algunas de ellas a
escala natural. Dransart deja la impresion de que este arte rupestre es comparable al de Taira,
opinién que ha sido ratificada por nosotros y también por Nufiez y Carlos Aschero (comu-
nicacién personal, 1993 y 1994, respectivamente). No quisiera, sin embargo, dejar de
expresar mi apreciacion —si bien todavia subjetiva— de que estas representaciones parie-
tales me parecen estilisticamente algo mds antiguas que las del sitio-tipo de Taira.
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Figura 7. Petroglifos de camélidos naturalistas en localidad de Taira, segiin Niemeyer (1967a: Figs. 3-5).
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Figura 8. Pictograffa de antropomorfos y camélidos naturalistas en localidad de Taira, segin Niemeyer (1967a: Figura 6).
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Figura 9. Petroglifos de camélidos naturalistas en confluencia de los rios Caspana y Salado (cortesia de F. Gallardo; dibujo:
Bernardita Brancoli).

Figura 10. Sector de un panel con camélidos naturalistas en TU-60, Qbda. Tuldn, Salar de Atacama (cortesia de L. Niiiez).
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Figura 11. Manantial en la base del talud donde
se encuentra el sitio TU-60, Qbda. Tuldn, Salar
de Atacama (cortesia de L. Niifiez).

En suma: el grupo estilistico Taira y sus similes parecieran extenderse a lo largo de
una franja de 330 km, entre los 21°y 24° Lat. S, por las quebradas altas del interior de la II
Region, generalmente por sobre los 3.000 m de altura.

LA DIMENSION CRONOLOGICA

El mas bdsico problema que encara la investigacion del arte rupestre es la cronologia. Pese
a todos los avances técnicos hechos durante el dltimo tiempo, recién existen medios
relativamente seguros y rutinarios de fecharlo directamente. Con todo, las dataciones siguen
obteniéndose, en gran parte, a través de medios indirectos y tienen cardcter incierto y, en la
inmensa mayoria de los casos, relativo (Prous 1989). Esta es, probablemente, una de las
principales razones por las cuales los arquedlogos se resisten tanto a integrar al arte rupestre
en sus reconstrucciones sobre la vida prehistérica. Pese a estas reticencias, en el caso de
Taira es posible pronunciarse tentativamente a este respecto.

Sobre la base de los fragmentos ceramicos encontrados en la superficie del sitio-tipo
de Taira (SBa-43), Rydén (1944: 87, 93, Figura 59) sugirié que los autores del arte rupestre
de Taira correspondian a la poblacion “atacamefia” que fue enterrada 45 km aguas abajo en
el valle, en el cementerio “Los Antiguos” de Lasana, muy cerca del pukara del mismo
nombre. En términos actuales, esta poblacion equivale a la fase 1I del Complejo Lasana,
tentativamente fechada entre 800 y 1470 d.C. (Pollard 1970).

Por nuestra parte, pozos de sondeo y dataciones en SBa-43 sugieren que el arte rupestre
tiene una data mds temprana que la sefialada por Rydén. Una vasija que se hallé enterrada
junto a una de las estructuras del mencionado sitio (Figura 12), es muy parecida a otra que
Rydén (1944: Figuras 18A y B) publica como procedente del pukara de Lasana y adjudica-
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ble a Lasana II. No obstante, la vasija de Taira —que estaba en una capa ocupacional que
cubre parte de uno de los paneles— fue fechada por TL en 615 + 190 d.C. (UCTL-133).
Vasijas similares encontradas en otros sitios con arte rupestre del drea (SBa-158 y SBa-159),
han proporcionado fechas TL algo mds tardias: 880 = 100 d.C. (UCTL-134) y 1050 + 100
d.C. (UCTL-137), respectivamente. Estas ocupaciones corresponden a la fase inmediata-
mente pre-Quinchamale en la secuencia local. Sin embargo, un andlisis de C-14 de un
madero de cactus de la béveda de la estructura principal del sitio-tipo que cubre parte de un
panel, produjo una fecha de 220 £ 100 d.C. (BETA-29760, fecha sin calibrar). Estas
dataciones ayudan a fijar un terminus ante quem para algunos paneles, esto es, edades
minimas para el momento de su ejecucion. Uno de los paneles habria sido hecho con
anterioridad a 615 d.C. y otro seria anterior a 220 d.C. En la secuencia regional, estas fechas
corresponden a las fases Lasana I (400-800 d.C.) y Loa II (200 a.C. - 400 d.C.), respectiva-
mente (Pollard 1970).

En realidad, hay cierto fundamento para pensar que el arte rupestre de Taira es de una
insospechada antigiiedad. El mencionado sitio TU-60, en Quebrada Tuldn, contiene un arte
rupestre andlogo al de Taira que, segtin la evaluacion preliminar de Nifez (comunicacién
personal 1993), corresponde a pastores portadores de cerdmica temprana, posiblemente de
la fase Tilocalar (ca. 1200-450 a.C.). En términos loinos, esto equivale a un desarrollo
pre-Vega Alta y Vega Alta (Pollard 1970) y contempordneo con las ocupaciones pastoras
tempranas de la aldea Chiuchiu-200 (Benavente 1985), en el Loa Medio. En forma coheren-
te, un reciente andlisis radiométrico de una muestra de carbén de la base del depdsito en el
sitio-tipo Taira, produjo una fecha de 650 a.C.

Sobre la base de ciertas correlaciones-por-contigiiidad-de-emplazamiento observadas
por nosotros entre sitios arcaicos/formativos y sitios con paneles de la “tradicién naturalista”
de arte rupestre (Berenguer et al. 1985; Berenguer & Céceres 1989), tendemos a pensar que
el grupo Kalina es el producto de sociedades arcaicas, posiblemente del complejo Chiuchiu
(Berenguer et al. 1985), y que el grupo Taira es el resultado de la actividad de sociedades

Figura 12. Vasija de cerdmica encontrada en el sitio-tipo de Taira, fechada por TL en 615 + 190 d.C.
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formativas, quizds de los complejos Vega Alta o Loa. Habria asf una sucesion estilistica de
Kalina a Taira. Con todo, tanto la filiacion cultural de las comunidades locales como sus
presuntas vinculaciones con grupos estilisticos especificos son hipétesis que requieren ser
comprobadas.

Pese a las dataciones tempranas, es obvio a través de las fechas de las vasijas
mencionadas, que estos aleros con arte rupestre del grupo Taira estuvieron ocupados por lo
menos hasta fines de la fase pre-Quinchamale (ca. 1000 d.C.). Por lo demads, Rydén (1944:
93) sostiene que el hecho de que las figuras de Taira sitio-tipo estén con frecuencia
superpuestas unas a otras, podria considerarse como evidencia de que no fueron ejecutadas
durante un periodo corto. Aunque en arte rupestre la superposicién de figuras no es,
necesariamente, sinénimo de diferentes componentes culturales (particularmente, cuando
no hay diferencias estilisticas entre ellos), cabe la posibilidad de que en el caso del patrén
Taira éste siguiera haciéndose y rehaciéndose, usandose y reusdandose, por lo menos hasta
tiempos pre-Intermedio Tardio. Nuestras investigaciones en el Sector Santa Barbara indican
que, en algiin momento entre 1000 y 1200 d.C., los ocupantes de abrigos rocosos con arte
rupestre del grupo Taira abandonaron estos lugares para instalarse en localizaciones del
valle mds propicias para el trafico de caravanas interregional (Berenguer, en prensa b.). Si
bien en tiempos Intermedio-Tardios no es posible descartar la existencia de un grupo
epigonal o residual a Taira (e.g., el grupo Milla), en este periodo irrumpe en el Sector una
tradicién esquemadtica en concomitancia con el caravaneo interregional, cuyos cdnones
estilisticos, iconograficos y locacionales son radicalmente diferentes a los que caracterizan
al grupo Taira.

LA DIMENSION SEMANTICA

El estudio de la dimensién semdntica del arte rupestre implica una preocupacién por la
relacién entre los signos y su significado (Smits 1990). ;Cudles son los cédigos o conven-
ciones culturales implicados en la iconografia del grupo Taira? Las opiniones a este respecto
presentes en la literatura son pocas y en su mayoria corresponden a intentos muy basicos de
atribuir significados, identificando —directamente— lo que se observa en las “escenas”. En
general, los investigadores ha sido fuertemente empiristas, incursionando rara vez mds alld
de lo inmediatamente observable. La verdad es que en todo los Andes son muy pocas las
investigaciones serias que se han arriesgado a interpretar el sentido que el arte rupestre tuvo
para quienes lo crearon (van Kessel 1976).

Por ejemplo, refiriéndose a un panel del sitio Taira (Figura 13), Rydén (1944: 80-81,
Figura 49) sostuvo: “it appears to have been the artist’s intention to depict a definite episode,
viz. a herd of llamas being driven along by a number of men” portando hondas en las manos.

Pucher de Kroll, por su parte, intentd una interpretacién mds perspicaz de este mismo
panel:

[...] sin duda alguna, es una demostracién de una cazeria [sic] “Chako” de dichos
animales [...] El auquénido grande del cual se hace mencion en este trabajo,
demuestra otro mds pequerio que estd posesionado [sic], al parecer, debajo la
barriga, o también al lado, del regazo materno, a manera de una cria que busca
proteccion y alimento, y es curioso observar que debajo de la barriga del joven
auquénido se puede ver un grupo de 6 antropomorfos, cuya interpretacion ideol6-
gica pudiera representarnos, las tres primeras familias de la genealogia andina que
vinieron a poblar dichas regiones y las cuales tenfan por proteccién al auquénido
cosmogénico, el que les “provefa de todo sustento y augmento” en esta vida terrenal
(Pucher de Kroll 1950: 234-235, énfasis mio).
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Figura 13. Parte superior del panel IX del sitio-tipo de Taira (dibujo: Paola Moreno).

Comentando el mismo panel, Mostny (1969: 139) observé “escenas de camélidos con
cazadores desnudos portando arcos y grupos de personas vestidas quienes acorralaban a los
animales”. Niemeyer (1972: 161), por ultimo, y en relacién al mismo panel comentado por
Rydén, Kroll y Mostny, vio “escenas de caza (...) con hombres evidentemente armados con
arcos”. En un enunciado més general, Taira es clasificado por Mostny y Niemeyer (1983:
127 y 139) dentro de las escenas narrativas de caza. Sea como sea, la circunscripcion del
grupo estilistico Taira exclusivamente a las quebradas altas de la IT Regién (véase seccion
La dimension espacial) y muchas veces a sectores de altitud marginal para la agricultura o
donde la agricultura intensiva fue practicada s6lo desde el Periodo Intermedio Tardio en
adelante (caso del Alto Salado), sugiere, en efecto, que sus artifices y usuarios mantenian
un modo-de-vida basado en la caza o en el pastoreo de camélidos.

Dos de los cuatro autores que hemos mencionado consideraron interpretaciones
alternativas a las que habian sefialado en primer lugar, particularmente respecto a si se trata
de escenas de caza o de pastoreo. Rydén (1944: 84-88) admiti6 que, quizds, las figuras estdn
asociadas con la caza de camélidos salvajes y Niemeyer (1967a: 161) expresé la posibilidad
de que dichas figuras se relacionen con la crianza de camélidos domésticos. Es evidente que
la ambigiiedad en la interpretacion de las figuras en términos de sistemas de subsistencia tan
amplios, como son los de caza y pastoreo, se debe en parte a la dificultad que existe en
identificar las diferentes especies de camélidos Gnicamente a partir de representaciones
graficas. En arte rupestre a menudo es imposible distinguir entre figuras de camélidos
salvajes (guanaco y vicufia) y domésticos (llama y alpaca), una dificultad que también
encaran los analistas de fauna que trabajan con fragmentos 6seos de estos animales.

Inspirados parcialmente en Mostny (1969) y van Kessel (1976), y como una reaccién
al énfasis empirista que prevalecia entonces en los estudios de arte rupestre del norte de
Chile, a mediados de los afios 80 llevamos a cabo un estudio piloto de la dimensién
semadntica del arte rupestre de Taira. Sobre la base de analogias estructurales con mitos de
Huarochiri (cerca de Lima), Chinchaycocha (Peri) e Isluga (norte de Chile), nuestro anélisis
inicial concluy6 que Taira es un arte rupestre vinculado a una ideologfa de pastores (cf.
Avila 1983 [1598], Gow & Gow 1975 y Martinez, G. 1976). En efecto, una de las posibles
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“lecturas” del sitio, es que los paneles analizados estén expresando un concepto andino sobre
la creacién y mantencion de los camélidos domésticos (Berenguer & Martinez 1986, 1989).
Su iconografia (camélidos, crias de camélidos, seres humanos, aves, vulvas, orificios), asi
como la localizacién de sus paneles (junto a manantiales), se relacionarian a creencias tanto
sobre el origen de las llamas en los manantiales como acerca de la multiplicacién de los
rebafnios (Figura 14).

Las aves son un componente especialmente importante en esta interpretacion (Figura
15). Hoy en dia en los Andes la asociacion entre camélidos y aves es parte de una ideologia
de pastores (Flores Ochoa 1981; Mariscotti 1978; G. Martinez 1976). A las llamas y alpacas
suele ponérseles nombres de aves, tales como chullumpi, suri, kiu, gellwayto, wallata,
etcétera. Todavia mas, una de las principales constelaciones de “nubes oscuras” de la
etnoastronomia quechua es precisamente Yutu, la Perdiz Celeste, la que se encuentra
espacial y conceptualmente muy proxima a Yakana, la Llama Celeste (Urton 1981). Al
parecer, para los aymaras de Isluga (norte de Chile) los chullumpis son aves miticas que
tienen un gran parecido con los patos, pero sin corresponder a ninguna especie de dnade en
particular; sin embargo, entre sus vecinos uru-chipayas de Coipasa (ellos mismos pertene-
cientes a una edad mitica para los aymaras), los chullumpis son una reconocible especie de
pato que puede ser vista en los arroyos del rio Lauca (G. Martinez y V. Cereceda,
comunicacioén personal 1985). Por otra parte, Flores Ochoa (1981: 200) sefiala que a los
camélidos machos empleados como sementales en la region de Cuzco se les denomina
chullumpis (nombre de pdjaro asociado al poder genésico masculino). Segin Gentile
(1984-85 citando al padre Albornoz), en el Cuzco las vilcanas o morteros para semillas de
vilca o cebil tienen forma de camélidos y se les denomina chullumpis si representan llamas
e illas si representan alpacas. Afiade que en el Cuzco efectivamente se refieren a animales
machos, pero que en el noroeste de Argentina se han encontrado vilcanas que representan
hembras con su cria; dada esta dualidad, la autora se pregunta si en las ceremonias para pedir

Figura 14. Uno de los 16 manantiales de la localidad de Taira.
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Figura 15. Panel VIII del sitio-tipo de Taira (dibujo: Paola Moreno).

por el aumento del ganado, que incluye el uso de estas vilcanas, da lo mismo referirse al
poder genésico de los machos que a la fertilidad de las hembras (Gentile 1984-85: 212,
Figura 1C).

En fin, sea mitico o real, represente s6lo a llamas o también a alpacas, se refiera
puramente a animales machos o a machos y hembras sin distincion, lo cierto es que el
chullumpi estd asociado a la reproduccion y fertilidad de los rebafios. Entender la relacién
simbdlica entre camélidos y aves es de vital importancia para comprender la ideologia del
pastoralismo andino y su manifestacion en diferentes contextos iconograficos prehispdnicos
o posteriores’. M. E. Grebe (1989-90: 41, 45, 47) dice que los pastores de Isluga creen que
el chullumpi es el dnima o alma de la llama, que “vive” en ella y que es bueno para la
multiplicacién de su ganado, colocdndose ejemplares embalsamados de estos pajaros, de
uno y otro sexo, en los costados de la mesa ritual que despliegan en las ceremonias de
marcado de animales. Quizds porque comparten ciertos atributos como patas y cuello largo
y los colores matizados, el chullumpi sea una suerte de alter ego de la llama; ambos tienen
el poder de transformarse en el otro. Incidentalmente y siempre de acuerdo a Grebe, los
isluguefios piensan que el chullumpi y los humanos tienen un remoto antepasado comun.

Retomando nuestro argumento: sobre bases que son extrinsecas a las representaciones
(Clottes 1989), concluimos en el estudio que comentamos que las figuras de camélidos de
Taira no corresponden a especies salvajes (guanacos o vicufias), sino a especies domésticas

Para un ejemplo prehispédnico de esta relacién simbélica camélido/ave en iconografia, véanse las figuras anatrépicas
que flanquean a la figura central en la portada del trabajo sobre Pica-8 de Zlatar (1984). Para un ejemplo etnogrifico,
véase Adelson y Tracht (1983: 141).
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(Ilamas o alpacas). La implicancia de nuestro andlisis, por lo tanto, es que los autores/usua-
rios del arte rupestre de Taira desarrollaron sus actividades de subsistencia dentro de un
modo-de-vida esencialmente ganadero. Esta conclusion es ratificada (si bien no en forma
concluyente) por las fechas recientemente disponibles para el sitio, ya que éstas remontan
la ejecucion de este arte rupestre a un periodo en que es mds razonable esperar encontrar alli
ocupaciones pastoralistas que propiamente cazadoras-recolectoras. De hecho, en los sitios
con arte rupestre del grupo Taira no se han encontrado, hasta ahora, depésitos arqueoldgicos
atribuibles al Arcaico. Asi, este grupo estilistico aparece como un arte mas propio de
pastores que de cazadores.

En fin, sobre la base de miiltiples fuentes hemos procurado demostrar que existen
relaciones sistematicas entre la iconografia de Taira y ciertas creencias ganaderas actuales
de amplia dispersion en los Andes.

El ritual es otra de las expresiones del sistema cognitivo de una cultura que puede
revelar esta clase de conexiones con el arte rupestre (Lewis-Williams 1983). En consecuen-
cia, una posibilidad de interpretacién que surge de nuestro andlisis es que el arte rupestre de
Taira tenga que ver con ritos ganaderos de similar dispersion en el mundo andino.

Uno de los rituales ganaderos que aparece como mds sugerente en este sentido es el
que tiene lugar con ocasion del marcado de los animales. Como parte de estas ceremonias
de marcado (denominadas waytakuy, sefialakuy, herranza, floreo, etcétera, segin la regién),
algunas llamas son vestidas como personas y algunos pastores se cubren con los cueros del
ganado sacrificado durante el afio e imitan brevemente a las llamas (Mariscotti 1978: 171).
Asi, en el contexto de estas ceremonias se traspasan y vuelven difusos los limites entre
“animalidad” y “humanidad”, cuestién que recuerda el dato de Grebe sobre un antepasado
comun para humanos y chullumpis entre los isluguefios. De hecho, es el momento en que
los pastores se entregan a toda clase de juegos sexuales (Ambrosetti 1899; Aranguren 1975;
Delgado 1971; Quispe 1969), sugiriendo que la fecundidad de los animales se vincula
estrechamente con la de los humanos (Mariscotti 1978; Palacios 1981). Dos o mas de los
mejores recentales del rebafio, de distinto sexo, pueden ser “casados” o apareados simbdli-
camente (llamatinku, entrevero, killpi, empadres o siembra del ganado). En algunas regio-
nes, los pastores muestran una marcada preferencia por contraer matrimonio durante este
periodo (Aranguren 1975). A veces, la concurrencia baila la Danza del Kiyu (kiula, en otras
regiones), un baile con claras connotaciones sexuales y de fertilidad, en la que se imita la
conducta de esta ave (Tinamotis petlandii) semejante a la perdiz (Delgado 1971; para bailes
relacionados con el chullumpi, véase Grebe 1989-90). Las llamas, en tanto, son engalanadas
y/o pintadas con faku u ocre rojo (Aranguren 1975; Delgado 1971; Mariscotti 1978), que es
el color preferido de las deidades. Hay datos de que a las hembras que han quedado prefiadas
en el “entrevero” se les cuelga un cordén de lana de varios colores en la cola, “como seiial
para no volverles a poner macho” (Palacios 1981).

En ciertos lugares, estos rituales estdn asociados a lagunas, manantiales u “ojos de
agua”, denominados pukios (quechua) o juturis (aymara) que son los agujeros creacionales
de los camélidos y de donde éstos surgen bajo la forma de chullumpis (Martinez, G. 1983).
En localidades atacamefias como Peine a estos “ojos de agua” se les denomina ckepiac y en
Socaire reciben el nombre de tami, voz quizds relacionada con el vocablo aymara thami, que
significa “entre dos luces de parte de noche, o antes de amanecer claro” (Bertonio II.: 344
citado por Barthel 1986). Uno de los significantes mds importantes para identificar a un
Juturi en la comunidad de Isluga es la presencia de los chullumpis. En los relatos de juturi
(G. Martinez 1976: 284; cf. Grebe 1989-90: 45), se dice que durante la noche los hombres
tratan de apoderarse de las llamas que salen del manantial, pero generalmente sélo logran
arrancarles mechones de lana, los que, al clarear el dia (o sea, con el “cambio de luces”), se
convierten en plumas de chullumpis. Una persona que logré capturar con una soga a una
“llama/chullumpi’ en uno de estos juturi, actualmente posee un abundante rebafio de llamas
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que descienden de ese ejemplar. Hombres y mujeres, acompafiados de tambores, invocan a
los juturi “natales”, es decir, a los manantiales de donde provienen los animales de su
rebafio.

Desgraciadamente, la literatura etnografica andina no menciona al arte rupestre como
parte de estos rituales ganaderos®. Sin embargo, las referencias etnogréficas respecto a que
estos rituales suelen realizarse en cercania a manantiales u “ojos de agua”, que en ellos se
emplean sogas, tafien tambores y se engalana y/o pinta a los camélidos de rojo, y que dichos
rituales involucran de alguna forma a aves y se realizan para asegurar la fecundidad de los
animales, son demasiado sugerentes como para ignorarlas en el caso de Taira. Recordemos
que el arte rupestre del sitio-tipo se encuentra adyacente a un conjunto —unico en el Alto
Loa— de 16 manantiales, cuyas aguas termales afloran por el lado del valle donde se
encuentra el volcan San Pedro y muy probablemente se originan en €l (Figura 14). Presenta,
ademds, figuras humanas en actitud de percutir un objeto ovalado, otras con lo que parecen
ser sogas en las manos; figuras de camélidos en su inmensa mayoria pintadas de rojo y en
un caso con la cola adornada con flecos que caen sobre los cuartos traseros; figuras de aves
(incluyendo parinas, suris, perdices y aves fantasticas); y representaciones que aluden muy
explicitamente a fertilidad (e.g., vulvas) (ver Figuras 13 y 15). El acto de “pintar”, sobre
todo, supone en los Andes el dar vida a algo inerte (véase e.g., Molina [El Cuzquefio] 1959
[1575]: 118), un acto de creacion vital que nos parece en extremo sugerente para vincular
tedricamente rituales de fecundidad con un arte rupestre que ha sido conceptualmente ligado
por nosotros a fertilidad del ganado (Berenguer & Martinez 1986, 1989).

Si bien habria que ser en extremo cuidadosos al extrapolar informacién etnografica de
los Andes Centrales a dreas relativamente distantes (aunque dentro de la macro-tradicién
cultural andina) y a un pasado que puede ser mucho mas remoto de lo que se piensa (véase
seccién La dimensién cronoldgica), creemos que hay aqui insinuada una posible razén
cultural de por qué se habrian representado camélidos domesticados, aves y vulvas en un
lugar donde afloran manantiales relacionados con un volcan.

(Pero a qué especie de camélidos domésticos corresponden las figuras de Taira? ;Se
trata de llamas o de alpacas? Por fortuna en este grupo estilistico las relaciones entre forma
y contenido estdn basadas en una fuerte semejanza formal entre las figuras y los animales
que se desea representar. Gracias a esta inusual iconicidad (sensu Hodder 1987b; cf. Morphy
1989; cf. Peirce 1931-33) es posible identificar, por ejemplo, a la mayoria de las especies de
aves representadas en los paneles; incluso es posible catalogar como “miticas” o “fantdsti-
cas” a unas pocas de ellas por no tener equivalentes actuales en la naturaleza (J. Rothmann,
comunicacion personal 1988) (Figura 15). Segun algunos especialistas, mientras las llamas
tienen orejas, hocico y cuello largo, cuello recto, lomo redondeado, cola enroscada y
separada del cuerpo, y patas largas, las alpacas presentan orejas, hocico y cuello cortos,
cuello encorvado, lomo recto, cola pegada a los cuartos traseros y patas cortas en relacion
al cuerpo (Flores Ochoa 1991). Un cotejo de estos rasgos diagnésticos con las figuras de
camélidos de Taira permite concluir con cierta seguridad que las figuras de camélidos no
corresponden a alpacas, sino a llamas. Es también posible entregar evidencia circunstancial
en apoyo a nuestra idea. Hasta ahora no hay registro de alpacas en contextos arqueoldgicos
preinkaicos de la regién (Benavente, comunicacién personal 1991). Lo mismo ocurre

Es posible que esto se deba a una ausencia objetiva, quizds como resultado de las medidas represivas en relacién a las
figuras de “animales que los yndios pintan en cualquier parte” impuestas por el Virrey Toledo en el siglo XVI
(Berenguer & Martinez 1986: 98, nota 2). También puede ser que los etnégrafos no hayan puesto suficiente atencion
en estos aspectos: en nuestra drea de estudio, virtualmente todas las estancias se localizan en lugares inmediatamente
adyacentes a sitios con arte rupestre y en varios casos los paneles estdn en los mismos corrales del ganado (Villaseca
1995 Ms.). Estamos investigando esta asociacién en nuestro proyecto.
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aparentemente en el noroeste argentino (M. Tarragé & H. Yacobaccio, comunicacion
personal, 1994). Por otra parte, la actual presencia de alpacas en la vecina Region de
Tarapacd parece ser —al igual que en otras partes distantes del nicleo andino— un
fenémeno reciente, ligado al interés por su fibra en el mercado mundial (Flores Ochoa
1991). No hay razones, por lo tanto, para pensar que los camélidos representados en Taira
corresponden a alpacas.

En sintesis: se ha insistido en esta seccién que el arte rupestre de Taira es parte de una
ideologia de pastores de llamas y se ha sugerido que las figuras fueron ejecutadas ajustan-
dose a cédigos o convenciones andlogas a las que subyacen a las actuales ceremonias
andinas de marcado del ganado, con muchas de sus connotaciones de fertilidad para los
animales y para los propios pastores.

LA DIMENSION PRAGMATICA

El estudio de la dimensi6én pragmadtica implica un interés por el propdsito, rol o funcién del
arte rupestre para sus creadores y/o usuarios (Smits 1990). Una de las asunciones basicas
del estudio de esta dimension, es que el arte rupestre tenderd a localizarse en forma
estructurada y regular en relacién tanto al medio natural como a otros restos culturales. Esto
es asi porque el arte rupestre es un registro parcial de sistemas de asentamientos prehistori-
cos y se halla integrado con las diversas esferas de la vida de las sociedades.

Los pronunciamientos sobre la funcién del arte rupestre de Taira son escasisimos.
Rydén (1944: 85-86), por ejemplo, nota que los dos sitios de arte rupestre de Taira se hallan
en vecindad inmediata a un manantial (en realidad son 16) que brota del muro del cafién y
sostiene que las construcciones que alli aparecen podrian estar indicando la realizacion de
rituales conectados con este arte parietal. Dado que el agua es tan crucial en el desierto para
hombres y animales, Rydén (1944: 85 y 88) sugiere que todo el conjunto (arquitectura y arte
rupestre) estaria conectado a nociones magicas para asegurar el abastecimiento del vital
elemento. Mostny (1969: 135), por su parte, en una acotacién desalentadoramente muy
breve, concuerda con Rydén en que el arte rupestre de Taira tiene una “funcién magica”,
aunque sin desarrollar més esta idea. Como se puede apreciar, esta dimension del arte
rupestre permanece virtualmente inexplorada en el caso de Taira.

Dado que hemos avanzado la idea de una vinculacién entre rituales de arte rupestre y
ceremonias andlogas a las actuales de marcado de ganado en los Andes, una forma de
estudiar esta dimension es explorar qué puede haber de pragmatico en estas ceremonias. Por
conveniencia, aunque con todas las precauciones y matices del caso, recurrimos a la sintesis
sobre los pastores andinos ofrecida por Flannery y co-autores (1989: 25-26, 36-37, 145,
178-179 y pss.) en algunos capitulos de su trabajo.

Segin esta sintesis, en aquellas partes de los Andes donde el ayllu (un grupo de
parentesco endégamo, patrilineal y corporado) es demograficamente pequefio (como ocurre
en el Alto Loa), los matrimonios deben ser inter-ayllu. A fin de evitar el incesto, el individuo
debe casarse s6lo con aquellas personas con las cuales no tiene una relacién de parentesco
por tres o cuatro generaciones. Los agricultores y pastores pueden pertenecer a los mismos
ayllu y comunidades, pero mientras los primeros residen en aldeas, los segundos lo hacen
en pequefias y aisladas estancias. Como practicamente todos aquellos que residen en una
estancia son parientes demasiado cercanos para elegirlos como conyuges, es preciso man-
tener relaciones de amistad con otras personas a través de una amplia red de estancias y
aldeas, dispersas por muchos cientos de kilémetros cuadrados. La mantencion de esta red se
consigue por medio de una serie de obligaciones basadas en el ayni, un concepto andino de
reciprocidad simétrica. Cada persona tiene obligaciones con los miembros de su ayllu y estas
obligaciones se hacen extensivas a los parientes politicos via matrimonio. El término
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“parientes politicos” puede hacerse extensivo incluso a personas que no son parientes, pero
que ofrecen participar de dichas obligaciones. Esta inclusion de “miembros honorarios” del
ayllu es necesaria, ya que no existe ningtn otro contexto en el que se pueda extender la
reciprocidad a los forasteros.

Las llamas, por otra parte, se heredan patrilinealmente y, por lo tanto, se mantienen
dentro del ayllu. Empero, no pertenecen al pastor, sino a los “dioses de los cerros”
(denominados wamani, roal, urqu, apu, mallku, etcétera, segin la region). Estas deidades
viven en la montafia mds cercana al corral y tienen el poder de hacer que el rebafio prospere
y aumente, pero a cambio exigen rituales bajo la forma de “pagos” y plegarias. Dos veces
al afio (en agosto y febrero), la tierra se abre y las deidades —hambrientas de ofrendas—
salen de su reposo y caminan por la tierra. Son meses peligrosos, ya que el movimiento de
las divinidades implica desorden y potencial destruccion; hay que hacer lo indicado para que
vuelvan a su reposo, restaurando el orden y alejando la amenaza del desastre (cf. Martinez,
J.L. 1986). Agosto y febrero, por lo tanto, son periodos en que las relaciones del pastor con
sus deidades se tornan inestables, y es preciso renovarlas. Esta ceremonia de renovacién no
es otra cosa que una forma particular de minka, un concepto andino de reciprocidad
asimétrica. El pastor “paga” a las deidades con libaciones y sahumerios y sacrifica ritual-
mente a un animal con la finalidad de que, mds adelante, aquéllas permitan que su rebafio
se multiplique.

Suegros, yernos y nueras cumplen con sus obligaciones rituales, y aquellos visitantes
no emparentados que contribuyen al éxito de la ceremonia son tratados como parientes
ficticios. Esto es consistente con la idea de que todos —incluso los forasteros y las llamas—
pueden participar en la ceremonia si, para el bien del ritual, ambos pueden ser considerados
como miembros del ayllu. Durante el desarrollo de la ceremonia, el pastor acostumbra dar
una llama viva como regalo a uno de los participantes. Puesto que normalmente las llamas
se heredan patrilinealmente, este acto (denominado sufiay en algunas regiones) proporciona
un mecanismo para mover llamas desde rebafios grandes y présperos a otros pequefios y
amenazados de extincion, con independencia de los criterios de parentesco. De esta manera
se asegura que los pastores menos exitosos puedan aumentar sus llamas y que en alguna
ocasion en el futuro, dadas las ciclicas bajas en el monto de los rebafios (por enfermedades,
predadores, etc.), éste pueda hacer lo propio con otro pastor en dificultades. Hasta aqui la
recapitulacion del texto de Flannery y colaboradores.

Vemos asi que ciertos rituales ganaderos andinos de la actualidad se sitdan en una
suerte de interfaz entre el sistema de creencias, las relaciones sociales, los procesos
ecolégicos y el sistema de asentamiento/subsistencia de los pastores. Probablemente, cere-
monias andlogas a las resefiadas proporcionaban en el pasado el contexto institucional para
la circulacién e interaccién de gentes y animales sobre un drea que es extensisima, y que,
por afiadidura, durante el Formativo temprano era seguramente de una densidad demogra-
fica muchisimo mas baja que en tiempos posteriores. Esta circulacién e interaccién no se
relacionaba necesariamente con el trafico de caravanas, sino con una movilidad mucho mas
ampliamente entendida, a veces de muy larga distancia y abiertamente ligada a la reproduc-
cién de las en ese entonces incipientes y al parecer fragiles comunidades simbidticas de
pastores y camélidos domésticos.

(Pero como entra aqui el arte rupestre? La verdad es que los vinculos que hemos
sugerido entre rituales ganaderos y sitios de arte rupestre no son puramente tedricos. M. P.
Flores (1988), por ejemplo, describe un abrigo con pinturas de camélidos, denominado
Llamayoq-qaqa, que es parte de un circuito de peregrinaje de los actuales pastores en Pisaq
(Cuzco). Segun los informantes, el espiritu de la montafia reside en el abrigo y las figuras
simbolizan los hatos que entran y salen de los corrales construidos por la deidad. Los
pastores ofrendan alli hojas de coca y solicitan que la deidad permita el aumento de los
rebafios. Esta deidad es, asi, la propiciadora de la fertilidad de los camélidos y el abrigo es
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el sitio donde dicha deidad realiza actividades propias del pastor. La manifestacién divina
de su poder se concreta mds tarde en la procreacion de los rebafios de llamas y alpacas. En
cierto sentido, entonces, los camélidos pintados en el abrigo funcionan como simbolos
prefigurativos que, al igual que el rito de las “llamitas de greda” observado por van Kessel
(1976) entre pastores actuales de Cariquima e Isluga (norte de Chile), poseen en si mismos
una fuerza realizadora especial: serfan parte de rituales de produccién, una suerte de
“tecnologia simbdlica” en que los simbolos “imitan su finalidad” (van Kessel 1992; cf.
Godelier 1978)7.

En realidad, no hay que ir tan lejos como Pisaq, Cariquima o Isluga para encontrar
vinculos entre actuales ritos ganaderos y sitios de arte rupestre. En la vecina localidad de
Inacaliri hay una cueva cuyas paredes presentan grabados con forma de “vulvas”, a la que
los pastores del lugar llaman “Cueva de las Chuchas” (chilenismo por 6rgano femenino);
hay cierta informacion relativa a que estas “vulvas” de Inacaliri operan hoy en dia dentro de
un contexto de ritos de fecundidad del ganado (C. Aldunate & V. Castro, comunicacién
personal, 1985). Mds atin, se nos ha informado que, hasta hace unos 50 afios, en el Alto Loa
se hacfan ceremonias de “floreo” o marcado de las llamas frente a cuevas adyacentes a vegas
y manantiales. Las ceremonias eran acompafiadas por tafiido de tambores y a ellas acudia
gente de toda la zona, incluyendo parientes, compadres y “entrantes” o forasteros (Manri-
quez 1988; Martinez, J.L.. 1988). Significativamente, estas cuevas contienen arte rupestre
del grupo estilistico Taira.

Por otra parte, los vinculos estructurales entre los signos rupestres y geograficos del
sitio-tipo de Taira con algunos elementos del mito huarochirano de Yakana, tales como la
Llama, su Cria y la Perdiz celestes (nétese la centralidad de estos animales en Figura 15),
asi como la congruencia formal de algunos de los componentes del mito con la informacién
etnoastronémica recogida por Urton (1981) en una comunidad de agricultores cercana al
Cuzco (véase Berenguer & Martinez 1986) y, mds significativamente, por miembros de
nuestro equipo en el vecino rio Salado (Magana 1995 Ms.), justifican una exploracién de las
posibles implicancias arqueoastronémicas de este sitio®.

Ya a mediados de este siglo Pucher de Kroll propuso una interpretacién en esta
direccion:

Al respecto nos hablan los Proto Historiadores, Polo de Ondegardo, Garcilaso de la
Vega, Fray Calancha, Acosta, Arriaga y otros, los que nos transmitieron uniforme-
mente, que en aquellos tiempos “los indios adoraban en el cielo una llama con su
cria, que estd debajo de su regazo, y a cuyo cargo estdan los demds de la tierra”.
Esta transmisién verbal y literal hasta nuestro tiempo nos demuestra claramente una
de las configuraciones cosmogoénicas del Zodiaco blanco el cual se publicard en otra
oportunidad, siendo asi, que los Picto y Petroglifos de Taira, son la repeticion
ideologica que representan en su conjunto un tema ‘“‘propiciatorio y expiatorio”
culto que se rendia en tiempos pasados, a las diferentes deidades del Firmamento.
Segtn las interpretaciones dadas en sentido comparativo, los Picto y Petroglifos de
Taira nos demuestran por lo siguiente una escena de caceria de los auquénidos, y es
obvio afirmar que dichas representaciones rupestres en su conjunto alegérico sean
de influencia cosmogonica, procedente del Auquénido cosmogénico, el Thia Hua-

A unos 7 km al S de Taira hemos entrevisto lo que parece ser una vigencia actual de esta “tecnologia de simbolos
prefigurativos que imitan su finalidad”. En la recién pasada vispera de San Juan, una familia de pastores locales
construy6 varias miniaturas de corrales de piedra junto a la fogata que hacen para esa festividad, declarando que a los
corralitos se les deja la puerta abierta para que entren mas animales y multipliquen (Villaseca 1995 Ms.b).

La Memoria de Titulo en Arqueologia de Flora Vilches, Universidad de Chile, estd abordando esta cuestién dentro de
los marcos de nuestro proyecto de investigacion (Vilches 1995 Ms.).
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nako, o mejor dicho del “Huanako, muy lejano” esto es, del mds alld, en el Cosmos
(Pucher de Kroll 1950: 235, el primer énfasis es del autor, el segundo, mio)°.

Recientes investigaciones etnoastronémicas nuestras en la vecina cuenca alta del rio
Salado (Magana 1995 Ms.), muestran que en esa drea la poblacion nativa efectivamente
reconoce y observa los solsticios y basan sobre estas observaciones prondsticos sobre el
curso de las estaciones, futuras condiciones meteorolégicas y mayor o menor fecundidad de
la tierra y el ganado. M4s aun, el conocimiento de las constelaciones bésicas es compartido
por la mayoria de los aldeanos, si bien el conocimiento preciso de otras pareciera reservado
a unos pocos especialistas rituales. Los informantes identificaron 11 constelaciones, inclu-
yendo varias conocidas, aunque con otro nombre, como la del Llamo o Guanaco y la del
Llamito (La Llama y su Cria), ademds de otras no reportadas hasta ahora, tales como la del
Quirquincho y el Revolcadero de Llamo. Hubo también otras reportadas y no reportadas en
la literatura andina que fueron s6lo mencionadas, pero no identificadas en el cielo (las del
Buitre, el Rey de Espadas, el Carcancho, el Sapo, etc.). Si el conocimiento astronémico
actual entre los nativos de la region puede ser tomado como indicio de que en tiempos
prehispanicos existieron alli conocimientos similares sobre los fenémenos celestes, no
habria que descartar entonces una interpretacién arqueoastrondmica para Taira. Puesto que
el conocimiento astrondmico en las sociedades preindustriales siempre tiene que ver con las
condiciones materiales de existencia (Urton 1981), ésta es una cuestion que aludiria a la
dimensién pragmatica del arte rupestre de Taira, es decir a la funcién o funciones que
desempeiiaban los signos rupestres en el problema de asegurar la subsistencia.

Concluyendo: se hipotetiza que el sitio de Taira, con sus complejas conexiones
simbdlicas entre iconografia rupestre, agujeros creacionales de los camélidos en la tierra
(manantiales) y animales “dadores de vida” en el cielo nocturno (constelaciones de “nubes
oscuras”), fue disenado primariamente con el propdsito de prefigurar simbdlicamente lo que
los pastores deseaban: la fertilidad y multiplicacion de las llamas. Seguramente, toda la
capacidad simbdlica de lugares como éste era activada periédicamente durante ciertas
ceremonias ganaderas (calendaricas o ad hoc), en las cuales, subyaciendo a la justificacién
explicita del evento (asegurar simbdlicamente el aumento de los rebaflos y su proteccion
frente a enfermedades, predadores y otras mermas), estaba el crear y mantener las condicio-
nes politicas y de interaccion social que —en esa época— eran imprescindibles para la
reproduccion social y bioldgica de las antiguas comunidades ganaderas del desierto.

DISCUSION

Presentando la problematica de Taira, hemos ofrecido varios ejemplos de cémo
vincular a los estudios de arte rupestre con problemas especificos de la arqueologia
atacamena.

1.  Por ejemplo, hay diferentes lineas de evidencia para sugerir que el grupo de arte
rupestre de Taira es post-Arcaico y pre-Intermedio Tardio (ca. 1000 a.C. - 1000 d.C.).
Precisar con mayor detalle la cronologia de este grupo estilistico pasa a ser importante para
la problemadtica arqueoldgica regional, ya que, como ha quedado insinuado aqui, podria
tratarse de un arte rupestre ligado a una ideologia del pastoreo temprano (Berenguer &
Ciceres 1989). De esta manera, la presunta sucesion estilistica Kalina/Taira (véase seccion

2 Cuando sefialamos las relaciones que vefamos entre las constelaciones de “nubes oscuras” de la Llama, su Cria y la

Perdiz en la etnoastronomia andina, y ciertas figuras rupestres del sitio-tipo de Taira (Berenguer & Martinez 1986,
1989), no conociamos atin estas interpretaciones de Pucher de Kroll.
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La dimensién cronolégica) podria estar repitiendo a nivel de la expresion simbdlica, la
misma relacién evolutiva que algunos autores advierten entre el complejo Arcaico tardio
Puripica y la fase del Formativo temprano Tilocalar, ambos de la cuenca del Salar de
Atacama (Nuifiez 1994). O, para ponerlo en términos de la periodificacion del rio Loa: entre
el complejo del Arcaico temprano Chiuchiu y el complejo del Formativo temprano Vega
Alta. De ser asi, esto darfa un renovado significado a la temprana aldea de pastores del
Formativo temprano en Chiuchiu-200, situada a unos 55 km al sur de Taira (Benavente
1985; cf. Caceres & Berenguer 1993).

2. Encuanto a su espacialidad, Taira parece ser un grupo de arte rupestre cuya dispersién
abarca un drea mucho mds amplia que la localidad homénima. Tal como bien lo anticiparan
Mostny y Niemeyer, tendria presencia no sélo a lo largo del Sector Santa Barbara, sino
también en las vecinas cuencas del Alto Salado y el Salar de Atacama. Lo importante son
las implicancias que tendria esta extensa dispersion para la historia cultural de la Region
Atacamefia, ya que, independiente de las variantes estilisticas sub-regionales que surjan con
la investigacién en el futuro, Taira es parte de una amplia tradicién naturalista que se
extiende como un arco por cerca de 330 km, virtualmente desde las nacientes del Loa hasta
el extremo meridional del Salar de Atacama.

El punto es explicar por qué, si los procesos arcaicos tardios y formativos tempranos
de las vertientes occidental y oriental del macizo andino son paralelos y tan interrelaciona-
dos entre s (Nifiez 1994), hasta ahora no hay ningin grupo estilistico naturalista convin-
centemente atribuible a esos periodos en regiones inmediatamente trasandinas (Podesta,
comunicacién personal 1994). Al estado presente de la investigacidn, el tratamiento natura-
lista de los camélidos en el arte rupestre de periodos tempranos aparece como una elabora-
cién de grupos pastoralistas que es exclusivamente cisandina. Desde luego, habrd que
continuar explorando la vertiente oriental, pero es indudable que, por ahora, sus similes més
estrechos fuera de la region se hallan, mas bien, al norte, en la sierra de Arica (Niemeyer
1972) y en los Andes del sur peruano. Esta divergencia en patrones iconograficos tan
amplios a ambos lados de la cordillera, es un tipico problema de la “archaeology as
long-term history” propuesta por Hodder (1987a [Ed.]), problema que es preciso abordar
como tema de investigacion en el futuro.

3. Con relacién a la dimension sintdctica, es en extremo urgente definir las propiedades
formales de este grupo estilistico con el mayor detalle, a fin de establecer si la dispersion tan
amplia de este grupo es entendible en términos de identidad o, mds bien, de semejanza, asi
como determinar si las similitudes son puramente estilisticas o también iconograficas y
locacionales. Nuestra revision sugiere que hay cierta confusion en la adscripcion estilistica
de algunos sitios de la region y que las descripciones e identificaciones pueden ser en
algunos casos incorrectas o, al menos, incompletas. Hay aqui, entonces, una tarea descrip-
tiva y analitica que es necesario emprender en un mas detallado nivel de resolucion.

En lo que se refiere a nuestras interpretaciones de la iconografia de Taira como
relacionadas conceptualmente con el origen y multiplicacién del ganado, éstas han sido
criticadas porque nuestro andlisis sobredimensionaria el plano narrativo-comunicativo del
arte rupestre, en desmedro de su especificidad contextual, dejando entrever una concepcién
estatica del proceso cultural, en el que arte y entorno son vistos como ilustracién de un mito
o ritual sujeto a reglas de identidad invariables (Gallardo et al. 1990). Puede que se esté en
lo cierto al echar de menos una mayor contextualizacién y una concepcién mas histérica en
nuestros trabajos previos. Es preciso avanzar en estos aspectos y nuestro proyecto actual fue
disefiado para resolver falencias como éstas. Empero, pareciera que nuestros criticos no
advierten suficientemente que hay una sutil pero muy importante diferencia, entre entender
que vemos al arte rupestre de Taira como “simples ilustraciones de mitos orales” (sic), y
entender —como en realidad fue nuestra conclusion— que las imdgenes visuales y los mitos



34 JOSE BERENGUER R.

pertenecen a similares sistemas de significados subyacentes (para un comentario mas
ajustado a nuestro planteamiento, véase Morphy 1989).

Se nos podria cuestionar también la analogia que nos permitimos hacer con el mito de
Yakana, por tratarse de un relato del Pert colonial recogido en Huarochiri, a miles de
kilometros de Taira y perteneciente a una cultura muy diferente a la representada en este
dltimo sitio, la que, por afadidura, es muy poco conocida. Habria que puntualizar, no
obstante, que, ademds de ese mito sobre el origen de las llamas, consideramos en nuestro
andlisis al menos otros dos, uno de Chinchaycocha (Pert) y otro recogido en la mucho mas
cercana localidad de Isluga (norte de Chile). Con todo, existe un mito recogido recientemen-
te por nosotros precisamente entre la propia poblacién actual de la localidad de estudio (el
mito de Los Toros del Sirawi) que, a primera vista, sugeriria similitudes estructurales con el
de Yakana'®. Por lo demds, el mito de Yakana es reminiscente, estructuralmente hablando,
no so6lo de ciertos aspectos de la etnoastronomia quechua en el Cuzco (Urton 1981), sino
también de la de los tobas del Chaco (Newberry & Waag 1979-1982), los mapuches de Chile
y Argentina y los aonikenk o tehuelches de la Patagonia (Cona 1973). Es decir, con dreas
cultural y geograficamente tanto o més distantes de Taira que Huarochiri. Asi, en lugar de
rechazar de plano cualquier posible analogia en este sentido, pareciera mds interesante y
productivo intentar explicar por qué se observan similitudes formales y estructurales, a
veces tan estrechas, en contextos culturales, temporales y espaciales tan diferentes. No por
desechar la reificacién de “lo andino”, que ya es una aproximacién en extremo particularista
cuando se la ubica dentro de contextos mds amplios de discusion, vayamos a caer en un
hiperparticularismo de “lo huarochirano”, “lo atacameiio”, “lo mapuche” o “lo tehuelche”.

Una primera respuesta tentativa al problema planteado por estas geogrificamente
amplias similitudes estructurales es que, subyaciendo a las manifestaciones andinas de estas
estructuras, hay, quizés, conceptos desarrollados en la vertiente oriental de Sudamérica que
fueron difundidos hacia esta vertiente en periodos muy remotos. Después de todo, las
relaciones culturales entre regiones trasandinas y el norte de Chile estdn bien acreditadas
durante el Formativo temprano (Niiiez 1994; Nufiez et al. 1974), lapso que —como hemos
visto en la seccién La Dimension Cronoldgica— podria ser el periodo en que el arte rupestre
de Taira fue ejecutado.

Una respuesta alternativa y quizds mds compatible con la ausencia de una tradicion
naturalista de arte rupestre en periodos tempranos en regiones trasandinas, como también
con la idea de un desarrollo mds autéctono en nuestra region (Ndfiez 1994), podria ser que
muchas de estas creencias compartidas derivan no de conexiones histéricas directas con
desarrollos culturales del otro lado de la cordillera, sino de un antiquisimo sustrato de
creencias de cazadores-recolectores de Sudamérica, el que sentaria las bases de las creencias
mds tardias de pueblos pastoralistas de uno y otro lado de los Andes. Si, como dicen
Browman (1974) y Niiez y Dillehay (1979; Dillehay & Nuifiez 1988), en los Andes el

A unos 2 1/2 km al W del sitio-tipo de Taira, en la ladera E de una estribacién del Co. Colorado conocida como Sirawi
o Co. Bramador, hay lo que los lugarefios denominan un “ojo de arenas”. Este “0jo” o juturi seco (sensu G. Martinez
1976) exhibe singulares efectos visuales y actsticos (Berenguer 1994a; cf. Lindberg 1969: 63-65). Durante nuestra
campaia de septiembre de 1994, una pastora local nos conté que “una noche andaba por alli un caballero y se puso a
descansar al pie del ojo [de Sirawi] y salieron dos toros, uno negro y otro bayo. El se hizo como muerto en el suelo,
pegadito al suelo, y el toro trataba de cornearlo. Al final lo tapé con bostas. Al otro dia, todas las bostas eran de oro.
Se hizo rico”. Al escuchar este relato, es imposible no asociarlo al mito huarochirano de Yakana, en el que una llama
mitica baja desde la Via Lactea o Mayu por la noche a un manantial, cubriendo con lana de varios colores al pastor que
se encuentra en la orilla, lana que al dia siguiente (nuevamente tenemos aqui el “cambio de luz”) éste vende para
comprar un enorme rebafio de llamas que lo convierte en un préspero pastor (Urioste 1983: 217 y 219). Villaseca (1995
Ms.c) ha recogido en la zona una versién mas completa y detallada del mito de Los Toros de Sirawi, que mereceria un
andlisis estructural y un cotejo con el que realizamos sobre Yakana y el arte rupestre de Taira en otras publicaciones
(Berenguer & Martinez 1986, 1989).



EL ARTE RUPESTRE DE TAIRA DENTRO DE LOS PROBLEMAS DE... 35

pastoralismo de camélidos mantiene mucho de la estructura ecosistémica de sus predeceso-
res cazadores-recolectores (y la presunta continuidad entre los complejos del Arcaico tardio
y Formativo temprano en la region asf pareciera confirmarlo [Nufez 1994]), entonces no se
divisa una buena razén para descartar que mantuvieran también algo de su sistema de
creencias.

Especial cuidado debera colocarse, por supuesto, en evaluar las modificaciones que se
pueden producir en la textualidad del arte rupestre al cambiar los contextos espaciales,
temporales, culturales y conductuales. Las continuidades a través del tiempo y/o el espacio
en item iconograficos especificos no suponen necesariamente continuidad en los significa-
dos culturales adscritos a estos signos (cf. Trigger 1991: 553 citando a Goff 1963: xxxv) y
las continuidades tempo-espaciales en estos significados culturales tampoco implican nece-
sariamente continuidad en los item iconograficos. Las llamativas similitudes estructurales
entre el mito de Yakana y el de Los Toros del Sirawi, como también sus diferencias
componenciales, podrian estar aludiendo a las clases de permanencias, transformaciones,
conjunciones y disyunciones que experimentan significados y significantes al manifestarse
en distintos contextos. De alguna manera, el grupo estilistico Milla como un posible epigono
de Taira habla también de esta dindmica de los signos rupestres en la localidad de estudio.

5. Por tltimo, estan los aspectos pragmaticos. A propdsito de nuestra interpretacion de
Taira a la luz de mitos, alguien podria preguntarse (quizds con alguna razén) con qué objeto
los autores del arte rupestre de Taira habrian representado en imagenes visuales lo que bien
podian decir con palabras. La redundancia de ciertos contenidos en diferentes componentes
del sistema cognitivo (arte rupestre, mitos y rituales) es una cuestiéon que apunta a la funcién
que tienen los signos en diversos contextos conductuales. Este asunto estd siendo materia de
investigacion en nuestro proyecto. No quisiéramos dejar de hacer notar, sin embargo, que
en los Andes hay varios casos de mitos que hallan expresion en el arte gréfico, la danza, el
ritual y otros contextos. Demos tan sélo un ejemplo: el mito de “La Rebelién de los
Artefactos”, recogido en fuentes documentales del siglo XVI en el norte del Perd y, al
parecer, plasmado casi 800 afnos antes en un mural de la Huaca de la Luna y en botellas de
cerdmica de la cultura Moche (e.g., Bonavia 1974; Quilter 1990).

Dentro de estos aspectos pragmadticos estan, finalmente, aquellos indicios que insintdan
implicancias astronémicas para el sitio-tipo de Taira (figs. 13 y 15). Tan complejos
conocimientos no debieran extrafiar en periodos tempranos como los postulados para los
artifices y usuarios de este arte rupestre. La sofisticacién del temprano ceremonialismo
pastoralista atacamefio ha quedado palmariamente en evidencia en el sitio TU-54 de la fase
Tilocalar, donde, entre 1200 y 450 a.C., se ha encontrado arquitectura compleja, ceremonia-
les vinculados a la explotacién de camélidos (incluyendo arte rupestre naturalista) y meta-
lurgia del cobre y objetos de oro dispuestos como ofrendas funerarias de infantes, en
aparente relacion a incipiente jerarquizacién social (Nufiez 1994).

Lo que si debiera extrafiar es que las investigaciones etnoastrondémicas en los Andes
se hayan realizado hasta ahora casi exclusivamente en comunidades agricolas, en circuns-
tancias que los elementos mas conspicuos en la conceptualizacion del espacio celeste andino
—por su centralidad en los textos y en la propia Via Lactea— son constelaciones que aluden
mds a una ideologia de pastores que a una de agricultores (pastor, llamas, crias de llamas,
revolcaderos de llamas, aves, zorro). El andlisis arqueoastronémico de un sitio de arte
rupestre vinculado a un modo-de-vida esencialmente pastoralista, como el que estamos
efectuando en Taira, puede contribuir, quizés, a documentar un hasta ahora impensado rol
de los antiguos pastores de camélidos de los Andes en la elaboracién y/o transmisién de
conocimientos astronémicos, los que mads tarde, sabemos, fueron tan cruciales para las
sociedades complejas andinas.
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CONSIDERACIONES FINALES

El potencial del arte rupestre para ampliar nuestro conocimiento de las culturas andinas
prehispénicas ha sido hasta el momento minimamente aprovechado. Sintoma de ello es, tal
vez, el lugar accesorio y el tratamiento ahistérico que se destina a los resultados de estos
estudios en las sintesis sobre prehistoria de los Andes (cuando no se le omite por completo).
Definitivamente, el estudio de estas manifestaciones no tiene hasta el momento prioridad
alguna en la arqueologia andina.

Hay razones para esta situacion. La mas importante es que el arte rupestre pocas veces
se encuentra en condiciones de ser fechado e incorporado en las secuencias culturales
locales y con frecuencia se le encuentra aparentemente aislado, sin una relacion concluyente
o demostrable con un sistema de asentamiento particular. Naturalmente, esta situacion hace
dificil vincularlo a desarrollos culturales concretos. No habria que desechar, sin embargo,
la posibilidad de que la omision del arte rupestre como problema sustantivo (no periférico)
de investigacion en el norte de Chile y en otras partes de los Andes, se deba a que muchos
arquedlogos sienten que este aspecto del registro arqueoldgico no es susceptible de estudiar
con el método o grupo de métodos que ellos dominan y prefieren. De ser asi, seria un hecho
grave, porque significaria que los temas de investigacion estan dictados mds por los métodos
favoritos del investigador que por las interrogantes que plantea el propio registro arqueold-
gico. Es evidente, por supuesto, que los métodos para llevar a cabo investigaciones de esta
naturaleza no estdn todavia suficientemente formalizados. Pero los métodos disponibles no
tienen por qué determinar el tipo de preguntas que hagamos o los problemas que nos
propongamos investigar como arquedélogos. Si fuera asi, nunca nadie se internaria mas alla
de lo que Kuhn denominé “problemas de la ciencia normal”. Dicho de otro modo: debieran
ser las nuevas preguntas las que estimulen una innovacién en los métodos y no tanto al revés,
como desgraciadamente ocurre con suma frecuencia (Berenguer 1994b). Y el arte rupestre
del norte de Chile esta a la espera de estas nuevas “interrogaciones”.

Pensamos que un marco sintético como el adoptado en este articulo puede ayudar a
contrarrestar muchas de estas falencias. Al menos en el caso del arte rupestre de Taira, esto
parece posible, ya que estd permitiendo discutirlo e “interrogarlo” dentro de problemas de
directa relevancia para la investigacion arqueoldgica de la Regién Atacameiia. En efecto,
considerando su amplia distribucién en la precordillera de esta region, su probable data
formativa y su posible relacion con una incipiente ganaderia de altura, un estudio interdis-
ciplinario, multidimensional e integral de este grupo de arte rupestre puede proporcionar
informacién sobre el ceremonialismo de los mas antiguos pastores atacamefios. De ser asf,
se estarfa en vias de entender los “resortes” funcionales y simbdlicos que subyacen a la
gravitacién que, al parecer, tuvo siempre el pastoralismo en el desarrollo cultural de la
region y de los Andes Centro-Sur (cf. Dillehay & Nuifiez 1988; Nunez & Dillehay 1979).

Qué “restricciones externas y/o internas” (Trigger 1991) condujeron a los primeros
pastores atacamefios a desarrollar un ceremonialismo tan elaborado, es una cuestién que
mereceria una investigacion mas detallada. Por mientras, anticipamos la siguiente hipétesis:
debido a la crucialidad del agua en un territorio definido como hiperdrido, a la presencia de
manantiales u “ojos de agua” de origen volcanico en la zona, a la creencia vastamente
difundida en los’ Andes de que las llamas se originan en ellos y a la movilidad e interaccién
social (incluyendo concertacion de matrimonios) que suponen ceremonias ganaderas andlo-
gas a las celebradas hoy en dia en lugares como éstos, es razonable hipotetizar que
localidades como la de Taira fueron elegidas por pastores prehispanicos como escenarios de
rituales ganaderos que reunian a personas procedentes de diversos lugares del desierto y la
puna. Mediante la ejecucién de arte rupestre, los oficiantes y/o participantes quizas contri-
buian simboélicamente a asegurar no s6lo cuestiones vitales para la subsistencia econdémica,
como son la fertilidad y la conservacién de los tal vez precarios rebafios de camélidos de
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entonces; contribufan también a crear las condiciones politicas y sociales que eran indispen-
sables en esos tiempos para la reproduccién social y biolégica de las pequeiias y sistémica-
mente fragiles comunidades ganaderas del Formativo punefo.

Concluyendo: hemos argumentado en este articulo que es necesario esforzarse por
vincular a la investigacién del arte rupestre con problemas arqueolégicos especificos de la
prehistoria de una regién. Estamos ciertos que, haciéndolo, el conocimiento generado por
los estudios de arte rupestre se tornard paulatinamente mas significativo para los arquedlo-
gos y éstos lo integrardn cada vez mads en sus sintesis locales, regionales y suprarregionales.
Hacia esta direccion se orienta cada vez mds el trabajo de un pufiado de arquedlogos del
norte de Chile y el noroeste de Argentina (e.g., Aschero & Podestd 1986; Aschero et al.
1991; Herndndez Llosas 1991; Nufiez 1976, 1985, 1989; Nufez & Dillehay 1979; Podesta
1986/87). No obstante, es imprescindible que estas nuevas aproximaciones asuman el dificil
reto de complementar el pensamiento ecoldgico de la arqueologia procesal —hacia el cual
algunos autores probablemente sienten mayor proclividad— con la interpretacién de los
sistemas simbolicos, avanzando en una sintesis paradigmética que, desde no hace mucho,
parece estar en la agenda de un pequefio pero creciente nimero de antropélogos y arqued-
logos (e.g., Dillehay 1994; Harris 1985; Roscoe 1993; Salomon 1985; Trigger 1991; cf.
Berenguer 1989 Ms.).
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